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Od redakcji

W rankingu miast ulubionych przez polskich filmowcoéw Warszawa zdecydowanie
wygrywa. Trudno wyliczy¢ wszystkie polskie filmy i seriale telewizyjne, ktérych ak-
cja toczy si¢ w stolicy. Juz w 1907 r. na zlecenie wiascicieli warszawskich iluzjonéw
powstaly ruchome obrazy przedstawiajace warszawskie widoki. W 1908 r. na Dworcu
Warszawsko-Wiedenskim nakrecono pierwsze zdjecia plenerowe do siedmiominuto-
wej komedii pt. Antos pierwszy raz w Warszawie. Najstarsza zachowana scena uka-
zujaca miasto pochodzi z czaséw I wojny $wiatowej, z 1917 r., i mozemy ja ogladac
w melodramacie Aleksandra Hertza pt. Bestia z Pola Negri w roli glowne;j.

Filmowe obrazy Warszawy mozemy podzieli¢ na trzy kategorie:
1. Filmy wykorzystujace warszawskie plenery do opowiadania historii, ktore majg
charakter uniwersalny, dzieja si¢ ,wszedzie”. Mieszcza si¢ tu migawki z warszawskich
ulic, parkow, osiedli, restauracji, dworcéw zabytkowych patacéw. Ich umiejscowienie
w Warszawie nie wplywa na charakter filmowej opowiesci, s3 one jedynie tlem dla
loséw bohateréw. Rozpoznawanie warszawskich pleneréw jest w przypadku tych fil-
moéw swoistg zabawg dla pasjonatéw historii Warszawy, znajdujacych duzo satysfakcji
w identyfikowaniu miejsc, gdzie poszczegdlne sceny krecono oraz poréwnywaniu ich
wygladu wtedy i wspolczesnie. Kadry filmowe bywaja w wielu przypadkach cennym
zrodtem pokazujacym warunki zycia w miescie na przestrzeni kolejnych dziesigcioleci
oraz jego ewolucje, zmiany urbanistyczne, przemiany spoleczne i kulturowe.
2. Filmy odwolujace si¢ wyraznie do kontekstu warszawskiego zaréwno w perspekty-
wie historycznej — burzliwych dziejéow miasta, zwlaszcza w okresie IT wojny $wiato-
wej, jak 1 wspodlczesnego znaczenia Warszawy jako stolicy, metropolii, siedziby wtadz
politycznych, centrum biznesu i mediéw, symbolu przemian w Polsce po 1989 r. Tutaj
plenery warszawskie sg nie tylko tlem dla opowiesci, ale takze jej integralng cze$cia,
tak w warstwie symbolicznej, dramaturgicznej, jak i wizualne;j.
3. Filmy, ktérych akcja rozgrywa si¢ w Warszawie, ale — ze wzgledow organizacyj-
nych i najczesciej finansowych — zdjecia krecone sa poza Warszawg i jedynie stylizo-
wane na klimat warszawski. Dobrym przykladem jest tu film Niki Caro Azyl, ktérego
akcja umiejscowiona jest w Warszawie, a konkretnie w warszawskim zoo w czasie oku-

pacji niemieckiej, ale zdjecia krecone byly w Czechach.



Niniejsza publikacja koncentruje si¢ na filmach, w ktérych kontekst warszaw-
ski jest bardzo istotny. Kryterium ich doboru bylo pokazanie kluczowych momentéw
z dziejow miasta i jego mieszkancow w XX w. Piesniarz Warszawy z 1934 r. Micha-
ta Waszynskiego, podobnie jak nastepujace po nim Dziewczeta z Nowolipek Barbary
Sass-Zdort i Smier¢ prezydenta Jerzego Kawalerowicza, wprowadzajg nas w klimat
miasta w okresie dwudziestolecia migdzywojennego, potem nastepuje grupa obrazow
odwotujacych sie do dramatycznych lat IT wojny $wiatowej i powojennej odbudowy,
wreszcie filmy pokazujace role Warszawy w okresie transformacji systemowe;.

Dobér filméw podyktowany byl nie tylko ich tematyka, ale takze konwencja
gatunkowsy, stad obecno$¢ komedii, oraz popularnoscia wsréd publicznosci dawnej
i wspolczesnej, dla ktérej np. Poszukiwany, poszukiwana Stanistawa Barei to swoista
alegoria absurdéw PRL-u.

Zdajemy sobie sprawe, ze nasz wybdr ma charakter subiektywny, trudno bowiem
w jednej publikacji zmiesci¢ calg réznorodnoé¢ filmowych opowiesci o Warszawie
iz Warszawg w tle. Mamy zatem nadzieje, ze wydawnictwo to zapoczatkuje serie publi-
kacji dla nauczycieli poswigconych filmom o Warszawie. Wydawnictw wspierajacych
realizacje Warszawskiego Programu Edukacji Kulturalnej, gdzie mocno zaznaczona
jest rola edukacji filmowej oraz dziatan Warszawskiego Centrum Innowacji Edu-
kacyjno-Spotecznych i Szkolen — stolecznej placéwki doskonalenia nauczycieli —
w obszarze edukacji varsavianistycznej i filmoznawczej.

Kazdy przywotany w publikacji tytut opatrzony jest analizg filmoznawcza, ktora
wprowadza czytelnika w kontekst powstania filmu oraz proponuje rézne proby jego
odczytania. Uzupelnienie analiz stanowig scenariusze lekcji. Mamy nadzieje, ze pu-
blikacja ta zainteresuje nie tylko nauczycieli warszawskich szkot. Proponowane sce-
nariusze lekcji odnosza si¢ bowiem do tresci obecnych w podstawie programowej
dla przedmiotu historia, jezyk polski, wiedza o kulturze i moga by¢ z powodzeniem
wykorzystane przez nauczycieli poszukujacych ciekawych rozwigzan metodycznych
niezaleznie od lokalizacji szkoly, gdyz jak napisat Leopold Tyrmand:

W Warszawie lapie si¢ Zycie na goraco. Preznos¢ tego miasta zdumiewa, w pewnych
wypadkach demoluje, w innych jest uciazliwa i demoralizujaca, jeszcze w innych
uszczesliwia swg dynamika i kaze optymistycznie wierzy¢é w przysztos¢” (Leopold

Tyrmand, Zty).

Arkadiusz Walczak
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Zimny dran i piekna dziewczyna z kiosku
— Piesniarz Warszawy (1934)
Michala Waszynskiego

Jarostaw Grzechowiak

»Juz taki jestem zimny dran. I dobrze mi z tym bez dwdch zdan. Bo w tym jest rzeczy
sedno, ze jest mi wszystko jedno. Juz taki jestem zimny dran!” — ta piosenka powstata
w polowie lat 30. XX w. i od razu stala si¢ w Polsce niezwykle popularna. Wykonywat
ja w filmie Piesniarz Warszawy Eugeniusz Bodo, éwczesna gwiazda polskiego kina
i niewatpliwie najpopularniejszy aktor tego okresu. Po latach film Michala Waszyn-
skiego traktowac nalezy przede wszystkim jako znak czasu, efekt dwczesnych trendéw,
inspiracji, a takze jeden z symboli przedwojennej polskiej kinematografii. Na poczatku
zaznaczy¢ nalezy, ze Piesniarz Warszawy jest filmem okaleczonym. Dzialania wojenne
sprawily, ze z calego filmu zachowalo si¢ nieco ponad 50 minut. Nie znaczy to jednak,

ze niemozliwe jest dokonanie analizy filmoznawczej tego obrazu.

Fabula filmu Piesniarz Warszawy

»Bodo rozpoczal nakrecanie nowego filmu! Wiadomo$¢ ta caly nasz $wiatek filmo-
wy wyprowadzita ze stanu apatji (...). Wiec... bedzie to komedja. Dosy¢ dramatow!
Tytul: Piesniarz Warszawy (...). Piesniarz Warszawy bedzie jedna fuzjg oryginalnych,
nowych pomystow, gagéw wesotych, dowcipnych sytuacyj”! — anonsowat na poczatku
1934 roku dziennikarz ,Wiadomosci Filmowych”. Céz wiec znalazlo si¢ w tej komedii,
jaka byla jej tres¢, gtdwne watki i czy jej scenariusz oraz pomysly realizatorskie wyroz-
nialy sie na tle dwczesnego polskiego filmu?

Akcja Piesniarza Warszawy rozpoczyna sig, gdy gléwny bohater, Julian Pagoérski
(Eugeniusz Bodo), zrywa ze swojg rodzing ,,az do siddmego pokolenia™. Ten ,,ztoty
mlodzieniec” czas spedza na hulankach, wedréwkach po nocnych lokalach i §piewaniu
piosenek, nie w smak mu wigc codzienna praca, a przede wszystkim przejecie rodzin-

nego przedsiebiorstwa. Wloczac sie po nocnej Warszawie wraz ze swoim przyjacielem

' Bodo jako ,,Piesniarz Warszawy”, ,Wiadomosci Filmowe” 1934, nr 2, s. 2.
> Wszystkie cytaty z filmu pochodzg ze $ciezki dzwiekowej.
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Lolem (Wiktor Bieganski), czyni uwagi ulicznemu $piewakowi. Zabiera mu gitare i...
tak rozpoczyna sie jego kariera tytutowego Piesniarza Warszawy. Julian poznaje tez
urocza i porzadng, ale biedng dziewczyne — Zosie (Barbara Gilewska), pracujacg jako
kioskarka. Oczywiscie, rodzina nie pochwala nowego trybu zycia Julka oraz jego ro-
mansu. Stryj Pagorskiego (Michal Znicz) wynajmuje prywatnego detektywa — pana
Krépke (Stanistaw Lapinski), by ten sprokurowal intryge majacg skompromitowaé
Julka w oczach Zosi i sprawi¢, by chtopak wrocit na tono rodziny. Poczagtkowo wydaje
sie, ze plan zakonczy sie¢ powodzeniem, ale... niebawem na $lubnym kobiercu stang
zaréwno Julek z Zosig, jak i jego stryj wraz z wynajeta przez detektywa aktorka rewio-
wa (Maria Gorczynska).

Te konwencjonalng i bardzo przewidywalng fabule tworcy filmu starali sie
uatrakcyjnié, niekiedy zresztg z dobrym skutkiem. W tej muzycznej komedii znalazto
sie kilka scen trickowych — np. gdy Julian Pagdrski $piewa swoja piosenke, na ekranie
pojawia sie deszcz nut, ktore spadaja z pieciolinii na panorame Warszawy. Waszyn-
skiemu udalo si¢ réwniez w nowatorski sposob, jak na dwczesne czasy, ,ogra¢” pio-
senke wykonywana przez Juliana. Jej natychmiastowg i olbrzymia popularno$¢ tworcy
ukazali poprzez seri¢ uje¢, w ktdrych poszczegolne wersy $piewaja: gromadka dzieci,
pijak w knajpie, oddzial Zotnierzy oraz kieszonkowiec i aresztujacy go policjant. Oczy-
wiscie, postac¢ gtéwnego bohatera zostata skonstruowana tak, by od samego poczatku
wzbudzal sympatie widzéw. Publicznos¢ kinowa przez caly film kibicowata Julkowi
w drodze do spelnienia jego marzen oraz zdobycia wielkiej mitosci, a co za tym idzie
— zaklinala, by zawiazany przez cztonkéw jego rodziny spisek spalil na panewce.

W filmie zwraca rdwniez uwage charakterystyka postaci cztonkéw rodziny Julka Pa-
gorskiego, przede wszystkim jego stryja. Ogladajac film, mozna odnie$¢ wrazenie, Ze jest
to czlowiek fatwowierny, nieznoszacy tamania konwenansow, delikatny, ogélnie méwiac:
niezyciowy. Nie bylo to w polskim kinie ani przypadkowe, ani nowe. Juz wczesniej — na
przyklad w Jego ekscelencji subiekcie (1933) Michata Waszyniskiego — drobnomieszczanie
i ludzie z wyzszych sfer zostali zarysowani w podobny sposob. Wedlug Leszka Armatysa
i Wiestawa Stradomskiego mialo to swoj cel. ,Tworcy zdaja sie mowic: »Coz z tego, ze pie-
nigdze maja oni, a nie wy. Spdjrzcie, jacy sa $mieszni i odrazajaco glupi! Zreszta pienigdz
— rzecz nabyta: dzi$ jest, jutro go nie ma. Poza tym wiadomo: duze pienigdze, duze ktopo-
ty«”® — pisali w swej ksigzce Od ,,Niewolnicy zmystow” do ,,Czarnych diamentow”. Na takich

samych zasadach chwyt ten zafunkcjonowat réwniez w Piesniarzu Warszawy.

> Armatys L., Stradomski W., Od ,,Niewolnicy zmystéw” do ,,Czarnych diamentow”, Warszawa 1988, s. 152.
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Odbior filmu przez krytyke

Cytowane wczesniej ,Wiadomosci Filmowe” okreslily film mianem ,wielkiej rewelacji
sezonu filmowego”. ,,Piesniarz Warszawy ma caly szereg scen oryginalnych, kilka tric-
kéw »pomystu« Bodo stanowi¢ maja sensacje”™ — pisano na famach tego periodyku.

Znacznie obszerniejszg recenzje tej produkcji opublikowal na famach branzowe-
go ,Kina” Leon Brun. Film Michala Waszynskiego zestawit z dwoma innymi nowymi
polskimi filmami poczatku 1934 roku: Paradg rezerwistow (rowniez w rezyserii Wa-
szynskiego) i Zamartym echem Adama Krzeptowskiego. Piesniarza Warszawy Brun
uznal za najlepszy obraz z tego grona. Docenit pomystowo$¢ filmu, jego walory ko-
mediowe i aktorskie, a przede wszystkim osobowos¢ najwickszej jego gwiazdy, czyli
Eugeniusza Bodo. ,,Bodo wnosi na ekran atmosfer¢ nowoczesnego zycia z rytmem
fox-trotta, z brzekiem jazz-bandu, zycia wolnego od konwenanséw i zbuntowanego
przeciw tradycji: tak trzeba rozumie¢ symboliczne strzelanie do portretéw jego an-
tenatow” — entuzjazmowal si¢ Brun. Miat do filmu tylko jedno, warte zacytowania,
zastrzezenie: ,we wszystkich komedjach polskich wysuwa si¢ na pierwszy plan mo-
tywy groteskowe, lekcewazac piekne twarze i pieckne kobiety. Za granicg inaczej: Ed-
die Cantor, Flip i Flap, Pat i Patachon otaczajg si¢ chetnie rojem uroczych dziewczat,
bedacych ozdobg ich filméw i kontrastem ich wlasnych postaci. Polska jest krajem
pieknych kobiet. Dlaczego nie wida¢ tego w naszych filmach?”® — pytal w koncowej
czesci swojego artykutu.

Na drugim biegunie znalazla si¢ niezwykle krytyczna ocena filmu wystosowana
przez jedna z najbardziej wplywowych i niezwykle przenikliwych postaci polskiej kry-
tyki filmowej — Stefanie Zahorska. W opublikowanej w ,Wiadomosciach Literackich”
recenzji narzekata ona na niezwykle skromng muzykalnos¢ filmu, wskazujac, ze pu-
blicznos¢ zwabiona tytulem, moze sie srogo rozczarowacd. ,, Taki film moglby szerokiej
publicznosci da¢ uliczng piosenke, ktorej nie ma, méglby umuzykalni¢ twarde kocie
tby Warszawy™. Trudno sie¢ z tym stwierdzeniem nie zgodzi¢. W dalszej czesci recen-
zji Zahorska zwracala uwage na stricte filmowe i artystyczne kwestie. Pisala: ,,Bodo
ma glos drewniany i bez timbre’u, polyka pdttony i ¢wierétony, motywy muzyczne

s3 wodniste, bez krzty kultury, melodie bez wdzigku™. Zwrocita tez uwage na bar-

»Piesniarz Warszawy” — wielka rewelacja sezonu filmowego, ,Wiadomosci Filmowe” 1934, nr 4, s. 1.
Brun L., Trzy nowe filmy polskie. Parada rezerwistow-Zamarte echo-Piesniarz Warszawy, ,Kino” 1934,
nr 10, s. 3.

Tamze.

Zahorska S., , Piesniarz Warszawy”, ,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 11, s. 6. Cytat za: Gierszewska B.,
Polski film fabularny 1918-1939. Recenzje, Krakow 2012, s. 195.

Tamze.
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dzo niski poziom scenariusza i gry aktorskiej. Podsumowala swoj artykul nastepujaco:
»Dowcip z budka papierosowa w cieniu Bodowego fraka musi wystarczy¢ za dzwigk,
wdziek i sens. Wszystko w tej komedii tazi niezdarnie na czterech tapach (wyjgwszy
Waltera i Znicza), wszystko jest plaskie i puste jak papierosowe pudetka, pudowg wagg
cigzy tylko dowcip i 6w »charme«, ktéremu przy$wiecata gwiazda Chevaliera™.

Po latach powrdcono do Piesniarza Warszawy przy okazji opracowywania dzie-
jow przedwojennego filmu polskiego. Jerzy Toeplitz w swojej Historii sztuki filmowej,
chociaz uznal, ze film stanowit jeden z dowodéw na postep w polskiej komedii fil-
mowej i odejscie od niewybrednego dowcipu, zarzucit twércom brak pomystowosci
i oryginalnosci. ,W Piesniarzu Warszawy miescila si¢ cala antologia wspolczesnej za-
granicznej komedii filmowej — cytaty z Miliona, Fra Diavalo, Mojego stoneczka czy Jej

ekscelencji mitosci™*

— pisat po 25 latach od premiery omawianego filmu. Podobne
zarzuty pod jego adresem postawili autorzy drugiego tomu Historii filmu polskiego.
Piesniarz Warszawy w ich ocenie byl, podobnie jak Sto metrow mitosci (1932) Mi-
chala Waszynskiego i Romeo i Julcia (1933) Jana Nowiny-Przybylskiego, ,,przyktadem
negatywnym, produktem wzorcowo seryjnym’'!. Chociaz dostrzegli réznorodnos¢
pomystéw inscenizacyjnych, zauwazyli wtorno$¢ przede wszystkim wobec filmow
francuskich, zarzucili réwniez autorom luzng kompozycje scenariusza oraz powiela-

nie schematow rewiowych widowisk.

Charakterystyczne motywy w Piesniarzu Warszawy

Jednym z charakterystycznych motywdéw przedwojennego kina dzwiekowego, kto-
ry pojawia si¢ rowniez w filmie Michata Waszynskiego, byla, cytujac Stanistawa
Janickiego, ,,tzw. przebieranka, polegajaca na tym, ze kto$ udawal kogos, kim w rze-
czywistosci nie byl”"2. Przypomnijmy: gléwny bohater filmu, Julian Pagdrski, buntujac
sie przeciwko dobrze sytuowanej rodzinie, postanawia zosta¢ $piewakiem ulicznym,
przed krewnymi za$ 6w pogodny i sympatyczny mlody czlowiek udaje nalezacego do
potswiatka bandyte, rabujacego banki. W polskich komediach przedwojennych prze-
bierano si¢ bardzo czgsto. Nie szukajac daleko — réwniez w 1934 roku na ekrany kin
weszta komedia Czy Lucyna to dziewczyna? Juliusza Gardana. Gtéwna bohaterka tego
filmu — tytutowa Lucyna (Jadwiga Smosarska) — by uzyska¢ prace w wymarzonym

zawodzie, zmuszona jest wcieli¢ sie w mezczyzne — Juliana Bortnowskiego. Wszyst-

° Tamze.

19 Toeplitz J., Historia sztuki filmowej, t. IIT, Warszawa 1959, s. 382.

"' Armatys B., Armatys L., Stradomski W., Historia filmu polskiego, t. II, Warszawa 1988, s. 220.
2 Janicki S., W starym polskim kinie, Warszawa 1985, s. 108.
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ko ukfada si¢ dobrze do momentu, gdy dziewczyna zakochuje si¢ w swoim szefie —
przystojnym inzynierze Zarnowskim (role te zagral Eugeniusz Bodo). W Sportowcu
mimo woli (1939) Mieczyslawa Krawicza przebieral si¢ z kolei Adolf Dymsza. Kreu-
je on w tym filmie postaé fryzjera Dodka Czwartka, ktdry przez zbieg okoliczno$ci
musi udawa¢ gwiazde hokeja — Jerzego Pigtka, éw Pigtek za$ (grany przez Aleksandra
Zabczynskiego) z koniecznosci zostaje fryzjerem, co prowadzi do licznych zabawnych
sytuacji i perypetii. Byla to jedna z ostatnich komedii realizowanych w Polsce przed
wybuchem wojny, swoja premiere miala zas juz podczas okupacji — w maju 1940 roku.
Do kanonu polskiej kinematografii przeszta wigc scena z komedii Leona Trystana Pig-
tro wyzej (1937), w ktorej Eugeniusz Bodo, przebrany za amerykanska aktorke Mae
West, w brawurowy sposdb wykonuje piosenke Sex appeal, to nasza brosi kobieca.

Innymi cechami polskiej komedii przedwojennej, na ktore zwrécil uwage Stani-
staw Janicki, byt ,,typowo skeczowy” charakter sytuacji i dialogéw oraz liczne tak zwa-
ne powiedzonka, czyli zabawne zdania, pojawiajace sie czesto w kluczowych dla fabuty
filmu scenach. Czy znalez¢ je mozna réwniez w filmie Piesniarz Warszawy? ,Co to
za osoba plci meskiej?” — pyta Zosi¢ Anto$ (Wladystaw Walter), apasz z sasiedztwa,
rywalizujacy z Julianem o wzgledy pieknej kioskarki. Z pewnoscig wesolos¢ wsrod
widzéw wzbudzila réwniez krotka rozmowa w scenie proby w teatrze rewiowym
z udziatem Julka. Do tancerki, ktérg ma podnie$¢ w tancu, moéwi z wysitkiem: ,,No,
lekka to pani nie jest”. ,,No wie pan!” — odpowiada z wyrzutem tancerka. ,,Czuj¢” —
ripostuje Julian. Innym zabawnym dialogiem z tego filmu jest dialog Julka ze swoim
przyjacielem o tym, co robi¢ po zerwaniu z rodzing:

Julian: No trudno, trzeba bedzie szuka¢ jakiej$ pracy. Ale co robi¢? Ja nic nie umiem.
Lolo: Mon Dieu, ja takze nic nie umiem, a jednak zyje. Tu si¢ pozyczy, tam sie pozyczy.
Po prostu obrét obcymi walutami.

Oczywiscie, nie byly to dowcipy i powiedzonka najwyzszych lotéw. Takie jednak
poczucie humoru prezentowala éwczesna publicznosé, a realizatorzy filméw, chcac
odnies$¢ jak najwigkszy zysk z rozpowszechniania, musieli juz na etapie scenariusza
dostosowywac si¢ do jej gustow.

I oczywidcie piosenki. Jak zauwazal Stanistaw Janicki, ,,polski film dzwigkowy
obrodzit piosenkg filmowa. Malo powiedzie¢: piosenka, prawdziwymi przebojami,
ktore — co tu ukrywaé — »trafity pod strzechy«”"*. W Piesniarzu Warszawy Eugeniusz

Bodo wykonuje trzy utwory — wspomniany wczesniej Juz taki jestem zimny drai oraz

13 Tamze, s. 94.
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Tylko z tobg i dla ciebie i Zr6b to tak. Piosenki te skomponowat Henryk Wars — bardzo
czesto wspolpracujacy z Waszynskim kompozytor muzyki filmowe;j. Pierwsza piosen-
ka zyskala (nie tylko w filmie) olbrzymia popularnos¢ i, jak stusznie zauwaza Michat
Maj Wieczorek, ,,dzi$ cho¢ kazdy ja zna, to niewiele 0séb wie, z jakiego filmu ona po-
chodzi". Juz taki jestem zimny drati nie jest jedynym przyktadem piosenki filmowej,
ktoéra weszla do kanonu polskiej muzyki rozrywkowej. W zrealizowanym rok wcze-
$niej, réwniez przez Michata Waszynskiego, filmie Zabawka ten sam Eugeniusz Bodo
wykonuje piosenke Baby, ach te baby ze stynnym refrenem: ,,Baby, ach te baby! Czlek
by je tyzkami jadl. Tegi chlop, co w swym reku tamie sztaby, wzgledem baby calkiem
staby”. W jednej z ostatnich polskich przedwojennych komedii — Zapomnianej melo-
dii (1938) Konrada Toma i Jana Fethkego — Aleksander Zabczynski $piewa utwor Juz
nie zapomnisz mnie, ktérego refren brzmi nast¢pujaco: ,,Bo nie zapomnisz mnie, gdy
moja piosenke spamietasz. W melodii jest sita zakleta i czar, i moc”. Ta piosenka row-
niez przez dziesieciolecia go$cita wérdd najbardziej znanych, niezapomnianych tym
razem, melodii z przedwojennych filméw. Z pewnoscia znane sg réwniez pochodzace
z Pigtra wyzej utwory: wspomniany Sex appeal, to nasza bron kobieca oraz Umowitem

sie z nig na dziewigtg.

Piesniarz Warszawy na tle kina polskiego lat 30. XX w.
Ostatnia dekada pokoju w kinie polskim to dominacja trzech gatunkdéw — komedii,
melodramatéw i dramatéw historycznych. Sprzyjato temu z jednej strony pojawienie
sie licznych teatréw rewiowych, ktérych gwiazdy z checig (i z réwnie wielkim po-
wodzeniem) podejmowaly si¢ pracy przed kamers, z drugiej sukcesy literackie pisa-
rzy zawierajacych w swych utworach dramatyczne i tragiczne historie milosne (Pola
Gojawiczynska, Tadeusz Dolega-Mostowicz). Widzowie zas, zmeczeni zmaganiami
z Wielkim Kryzysem, poszukiwali w kinie ucieczki od codziennych problemdéw
i trosk. Stad tez w gronie najpopularniejszych polskich filméw lat 30. znalez¢ mozna
tytuly, w ktorych gtéwne role zagrali m.in. Adolf Dymsza, Eugeniusz Bodo, Michat
Znicz, Kazimierz Krukowski, Wtadystaw Grabowski czy Mieczystawa Cwiklifiska —
aktorzy utozsamiani z lekkim repertuarem, gwiazdy rewii i piosenki.

W poczatkach lat 30. polska kinematografia oferowala widzom kilkanascie ko-
medii, z ktorych kilka zdobylo réwniez sympatie krytyki filmowej. Tak bylo np. ze
wspomnianym juz filmem Jego ekscelencja subiekt (1933) Michata Waszynskiego,

w ktérym gtéwne role zagrali Eugeniusz Bodo, Konrad Tom, Mieczystawa Cwikliriska

" Wieczorek M., W melodii tej sita zakleta. Piosenka w polskim filmie 1930-1939, 1.6dz 2016, s. 37.
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i Ina Benita. W recenzjach okreslano ten film jako ,pyszna komedje muzyczng’*
(,Wiadomosci Filmowe”) i ,wydarzenie tygodnia™® (,Kino Dla Wszystkich”); ko-
lejki przed kasami kin byly tylko potwierdzeniem tej opinii. Rok przed Piesnia-
rzem Warszawy na ekranach polskich kin pojawila si¢ komedia 10% dla mnie
w rezyserii Juliusza Gardana — satyra na polska prowincje i drobnomieszczan-
stwo. Bohaterem filmu byla rodzina Grzybkéw, ktéra przyjezdza do Warszawy
odebra¢ spadek, wplatujac sie przy tym w niezliczone zabawne sytuacje. Jednym
z zabawniejszych jego momentéw byla scena kupna pomnika Kopernika za 500 zto-
tych przez gtowe rodziny Grzybkéw (role te zagral Wiadystaw Walter). Drugi watek
filmu stanowita historia mitosna dwojga mlodych ludzi, ktéra po poczatkowych pro-
blemach i trudnos$ciach konczyla si¢ happy endem. W przypadku tego obrazu pisano,
ze ,goruje bezsprzecznie nad swojemi poprzednikami »krajowego wyrobu« — odro-
bing inteligencji, ktérej nigdy za duzo, a zawsze za mato byto w polskich filmach”
(»Kino”) podkreslajac bardzo dobra role Toli Mankiewiczéwny'. Inng niezwykle
popularng komedia pierwszej potowy lat 30. okazat sie film Mieczyslawa Krawicza
i Janusza Warneckiego Kazdemu wolno kocha¢ (1932). Perypetie bezrobotnego mu-
zyka Alojzego Kedziorka (Mariusz Maszynski) beznadziejnie zakochanego w pigknej
pannie Reni (Lili Zielinska) cieszyly sie wsr6d widzéw wielkim powodzeniem. Jedna
z zastug byta kreacja Adolfa Dymszy w roli Hipka — przyjaciela gtéwnego bohate-
ra. Nawet sroga zwykle dla dokonan polskich filmowcéw Stefania Zahorska nazwala
komedie Krawicza i Warneckiego ,,pierwszg polska groteska, blyszczacg jak brylant
w ponurym naszyjniku polskiej komedii™*®.

Na drugim biegunie polskiego kina przedwojennego znajduja si¢ melodramaty
i dramaty historyczne, ktére regularnie pojawialy si¢ na ekranach w latach 30. Czgé¢
z nich do dzisiaj jest przypominana w telewizji. Do kanonu naszej przedwojennej ki-
nematografii weszta m.in. Tredowata (1936), kolejna juz adaptacja tej niezwykle po-
pularnej przed wojna powiesci Heleny Mniszkowny. Pierwsza, z 1926 roku, wyrezyse-
rowal Edward Puchalski, a w role Stefci Rudeckiej wcielila si¢ 6wczesna gwiazda kina
niemego — Jadwiga Smosarska. Dziesie¢ lat pdzniej posta¢ t¢ wykreowala Tamara
Wiszniewska, a partnerowat jej jeden z najbardziej lubianych amantéw — Franci-

szek Brodniewicz. Rok pdzniej niezwykly sukces frekwencyjny odniést film Znachor,

Cytat za: http://www.nitrofilm.pl/strona/lang:pl/filmy/film_info/16/jego-ekscelencja-subiekt.html
Tamze.

Cytat za: http://www.nitrofilm.pl/strona/lang:pl/filmy/film_info/68/10-dla-mnie.html

'8 Cytat za: Armatys B., Armatys L., Stradomski W., Historia filmu polskiego, t. II, Warszawa 1988, s. 216.
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adaptacja powiesci Tadeusza Dolegi-Mostowicza z Kazimierzem Junosza-Stepowskim
w roli tytutowej. Wyrezyserowany przez autora Piesniarza Warszawy Michala Waszyn-
skiego, okreslany byl przez krytyke jako ,film z prawdziwego zdarzenia (...), ktéry
mozna przyréwnac, zestawic¢ z niejednym obrazem produkeji zagranicznej; film, ktory
z takiego przyréwnania wyjdzie w wielu wypadkach zwycigsko™ (,,Film”). Istotnie,
Znachor do dzi$§ pozostaje jednym z najbardziej udanych polskich obrazéw przedwo-
jennej kinematografii, w czym zastuga przede wszystkim aktoréw (wspomnianego
Junoszy-Stepowskiego, ale rowniez Mieczystawy Cwiklinskiej, Elzbiety Barszczew-
skiej czy Jozefa Wegrzyna) oraz $wietnie, biorgc pod uwage 6wczesny poziom polskiej
produkgji filmowej, skonstruowanego przez Anatola Sterna scenariusza.

W dziedzinie dramatéw historycznych kino polskie lat 30. réwniez miato kil-
ka osiggnigé. W poczatkach tej dekady duzym powodzeniem (potwierdzonym Zto-
tym Medalem tygodnika ,,Kino”) cieszyt si¢ film Ryszarda Ordynskiego Dziesigciu
z Pawiaka (1931). Fabula obrazu oparta byta na autentycznych wydarzeniach — opo-
wiadata o odbiciu z rak carskich dziesieciu wiezniéw politycznych skazanych na kare
$mierci. Dowddce tej akeji, putkownika Jana Jura-Gorzechowskiego, zagral w filmie
Jozef Wegrzyn, partnerowali mu Karolina Lubieniska, Adam Brodzisz i Bogustaw Sam-
borski. Dramat odnidst sukces nie tylko w Polsce, rok pdzniej byt réwniez wyswietlany
w Stanach Zjednoczonych. W tym samym roku co Piesniarz Warszawy na polskie
ekrany wszed! film Jozefa Lejtesa Mfody las. Jest to bez watpienia jeden z najwazniej-
szych polskich filméw lat 30., sam rezyser za$ do dzi$ uznawany jest za kluczowa postac
przedwojennej kinematografii. Oparty na sztuce Jana Adolfa Hertza film opowiadal
o grupie uczniéw carskiego gimnazjum, buntujacych si¢ przeciwko wladzy zaborcow
oraz walczagcych o pamig¢é o historii Polski i jej chwalebnych momentach. Do tych
patriotycznych motywéw autorzy scenariusza (Hertz, Lejtes i Anatol Stern) dodali
watek trudnej miloéci zaangazowanej w walke z caratem mlodej uczennicy Wandy
(w tej roli Maria Bogda) oraz syna jednego z profesoréw gimnazjum — Stefana (Adam
Brodzisz). Jednym z atutéw filmu, oprocz sprawnie skonstruowanego scenariusza,
w udany sposob faczacego dwa wspomniane wczesniej watki, sg liczne §wietne kreacje
aktorskie. W filmie Lejtesa obsadzona zostala czoldwka polskiego aktorstwa — Kazi-
mierz Junosza-Stepowski, Bogustaw Samborski, Michal Znicz, Stefan Jaracz, Wlady-
staw Walter, Wiktor Bieganski czy Tekla Trapszo (w poruszajgcym epizodzie matki

jednego z ucznidéw oskarzonego o sprzeciw wobec carskiego profesora). Tak samo jak

19" Cytat za: http://www.nitrofilm.pl/strona/lang:pl/filmy/film_info/42/znachor.html
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Dziesigciu z Pawiaka, rowniez i Miody las zostal nagrodzony przez czytelnikéw tygo-
dnika ,,Kino’, za$§ w 1935 roku reprezentowal Polske na Sowieckim Festiwalu Filmo-
wym w Moskwie, gdzie otrzymal wyrdznienie za kreacje aktorskie. Do 1939 roku byt

to jeden z niewielu sukceséw polskiej kinematografii na arenie miedzynarodowe;j.

Podsumowanie
Przedwojenne polskie filmy zawsze budzily sprzeczne opinie. Przed 1939 rokiem nie-
ktérzy krytycy narzekali na ich niski poziom realizacyjny, przewidywalno$¢, powie-
lanie schemat6w i schlebianie niskim gustom. Po wojnie, gdy na ekranie pojawita si¢
nowa generacja rezyserdw, scenarzystow i aktoréw, miedzywojenna produkcja filmo-
wa budzila (z nielicznymi wyjatkami) w najlepszym wypadku usmiech politowania.
Z dzisiejszego punktu widzenia jednak niektdre polskie filmy przedwojenne maja
niebagatelng wartos$¢. Odrzuciwszy ich wspomniane wcze$niej wady, warto zauwazy¢,
ze filmowcy utrwalili na taSmach $wiat, ktory w momencie wybuchu II wojny $wiato-
wej zostal doszczetnie zniszczony i pogrzebany. Wida¢ to réwniez w Piesniarzu War-
szawy. Jest on z jednej strony odbiciem gustéw przedwojennej widowni, z drugiej jed-
nak — przynosi sporo cennych obrazéw miedzywojennej Polski. Na ekranie wida¢ tez
stolice Polski polowy lat 30. — uwazny widz dostrzeze m.in. plac Trzech Krzyzy, Aleje
Ujazdowskie i ulice Marszalkowska. A co wazne, a by¢ moze i najwazniejsze, zauwazy
twarze, gesty, sposob mowienia i gry wielu aktordéw, ktorzy albo nie przezyli IT wojny
$wiatowej, albo po jej zakonczeniu wybrali Zycie na emigracji. Nie wdajac si¢ w oceng
tego filmu, ktdra zawsze bedzie nieobiektywna ze wzgledu na dystans czasowy, warto
jednak pos$wieci¢ godzine na jego obejrzenie, szczerze posmia¢ sie z niektérych scen

i wraz z Eugeniuszem Bodo zaspiewac, ze ,,Juz taki jestem zimny dran!”

Bibliografia:

= Armatys B., Armatys L., Stradomski W., Historia filmu polskiego. t. 2, 1930-1939,
Warszawa 1988.

= Armatys L., Stradomski W., Od ,,Niewolnicy zmystow” do ,,Czarnych diamentow”,
Warszawa 1988.

= Gierszewska B., Polski film fabularny 1918-1939: recenzje, Krakow 2012.

= Janicki S., W starym polskim kinie, Warszawa 1985.

= strona internetowa www.nitrofilm.pl



Piesniarz Warszawy, czyli stolica petna
muzycznych szlagierow

Hanna Wach

Adresat zajeé: uczniowie szkoly ponadpodstawowej, klasa II.

Rodzaj zaje¢: historia, koto historyczne.

Cel ogodlny zajeé: Ksztaltowanie umiejetnosci syntetyzowania wiedzy w czasie

i przestrzeni historycznej oraz w ciggach problemowych. Pogtebienie zainteresowan

historycznych uczniéw, budzenie ciekawosci poznawczej dotyczacej przeszlosci.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= analizuje wydarzenia, zjawiska i procesy historyczne w kontekscie epoki;

= sytuuje wydarzenia i zjawiska historyczne w czasie, porzadkuje je, dostrzega zmiany
w zyciu spotecznym oraz ciggto$¢ w rozwoju kulturowym i cywilizacyjnym;

= dokonuje selekeji i hierarchizacji oraz integruje pozyskane informacje z réznych
zrédet wiedzy.

Metody pracy: metoda eksponujgca: projekcja filmu, dyskusja dydaktyczna, poga-

danka, drama (temat: ,,Glos warszawskiej kamienicy”), analiza Zrédel w tym: ikono-

grafii, zdje¢, analiza planu.

Formy pracy: praca w grupach, praca indywidualna, praca z calg klasa.

Srodki i materialy dydaktyczne: plan Warszawy z 1934 r., ilustracje przedstawia-

jace ulice, place, kamienice, podworka-studnie przedwojennej Warszawy, ilustracje

przedstawiajace plakaty i programy kabaretdw, rewii, ilustracje przedstawiajace ka-

barety i teatrzyki rewiowe przedwojennej Warszawy, zdjecia celebrytéw przedwojen-

nej Warszawy, ilustracje przedstawiajgce menu w restauracjach, barach i kawiarniach,

plakaty.

Stowa kluczowe: kabarety, szlagiery, przedwojenna Warszawa, ballada podwoérzo-

wa, lata 30.

Czas: 1 godzina lekcyjna + projekeja filmu.

Bibliografia: Appignanesi L., Kabaret, Warszawa 1990 ® Drozdowski M., Zahor-

ski A., Historia Warszawy, PWN, Warszawa 1975, ss. 355-368 = Gronski R.M., Jak
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w przedwojennym kabarecie, Warszawa 1987 ® Gronski R.M., Kabaret Hemara, War-
szawa 1988 = Katuzynski W., Kino, teatr, kabaret w przedwojennej Polsce, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2013 = Krasinski E., Warszawskie sceny 1918-1939,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1976 = Krukowski K., Mafa antologia
kabaretu, Wydawnictwo Radia i Telewizji, Warszawa 1982 = Mieszkowska A., Mi-
strzowie kabaretu. Marian Hemar i Fryderyk Jdarosy, Zwierciadlo, Warszawa 2016 =
Milewski S., Zycie uliczne niegdysiejszej Warszawy, Iskry, Warszawa 2013 = Moscicki
T., Teatr Qui Pro Quo. Kochana stara buda, Wydawnictwo LTW, Lomianki 2008 =
Sempolinski L., Wielcy artysci malych scen, Warszawa 1968 ® Stonimski A., Alfa-
bet wspomnien, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1989 = Truscinski L.,
W krggznatyjqulice. O warszawskiej balladzie podwérzowej, https://www.panskaskor-
ka.com/w-krag-znaly-ja-ulice-o-warszawskiej-balladzie-podworzowej/ = Wittlin T.,
Piesniarka Warszawy. Hanka Ordonéwna i jej swiat, Warszawa 1990 = Wolanski R.,
Eugeniusz Bodo. ,,Juz taki jestem zimny dra#”, Rebis, Warszawa 2012 = Ziminska-Sy-
gietynska M., Nie zylam samotnie, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1985 = Zycie codzienne w przedwojennej Warszawie. Zobacz, jak wyglgdat ,,Paryz Pét-
nocy”, https://www.salon24.pl/u/salon-kulturalny/836465,zycie-codzienne-w-przed-

wojennej-warszawie-zobacz-jak-wygladal-paryz-polnocy

PRZEBIEG ZAJEC:

Nauczyciel wprowadza mlodziez w tematyke zajec: okresla czas 1 miejsce akgji filmu
(Warszawa 1934 r.). Dzieli klase na 4 grupy (4-6 os.). Rozdaje karty pracy dla poszcze-
golnych grup. Nauczyciel przedstawia zadania dla poszczegélnych grup. Okresla czas
pracy grup (20-25 minut).

1. Seans filmu Piesniarz Warszawy (1934) w rez. Michala Waszynskiego.

2. Uczniowie obserwujg, analizuja, stosujg, rozwigzuja problemy, wykorzystuja zdoby-
ta wiedze w praktyce. Uczniowie rozwigzujg zadania z Kart pracy:

Grupa nr 1 — kabarety i teatrzyki przedwojennej Warszawy (Karta pracy nr 1,
ZALACZNIKI NR 1-4).

Grupa nr 2 — celebryci przedwojennej Warszawy (Karta pracy nr 2, ZALACZNIKI NR 5-7).
Grupa nr 3 — warszawskie ulice i podwdrka, czyli miejsca pelne szlagierow (Karta
pracy nr 3, ZALACZNIKI NR 8-9).

Grupa nr 4 — warszawska piosenka uliczna (Karta pracy nr 4, ZALACZNIKI
NR 10-12).
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3. Dyskusja dydaktyczna na temat: Piesniarz Warszawy, czyli stolica pelna muzycz-
nych szlagieréw.
a) Na podstawie poznanych danych (film, zrddta, teksty kultury) uczniowie wskazuja,
gdzie w Warszawie miedzywojennej koncentrowalo sie zycie artystyczne (wykorzystu-
ja plan Warszawy z 1934 r.) — przedstawiciele grupy nr 1.

Uczniowie prezentujg swoj program kabaretu z elementami charakterystyczny-
mi dla lat 30. XX w.
b) Na podstawie filmu i materiatéw zrédlowych uczniowie przedstawiajg kariery naj-
bardziej znanych celebrytéw przedwojennej Warszawy — przedstawiciele grupy nr 2.

Rozwijajace si¢ kariery wykonawcow szlagierdw zostaly brutalnie przerwane
przez II wojne $wiatowa. Wojenne losy byly udziatem tysiecy Polakéw, ale drogi, ja-
kie przypadly w udziale artystom, byly rézne. Uczniowie przedstawiaja przyklady ich
wojennych losow.

Na tablicy uczniowie zapisujg nazwiska znanych miedzywojennych celebrytow:
1. Eugeniusz Bodo, 2. Adolf Dymsza, 3. Aleksander Zabczynski, 4. Igo Sym, 5. Hanka
Ordonoéwna, 6. Mira Ziminska, 7. Tola Mankiewiczéwna. Do zapisanych nazwisk do-

taczaja odpowiednie kartki z ,wojennymi losami” artystow.

1. Aresztowanie przez Gestapo

i osadzenie na Pawiaku. 2. Armia gen. W Andersa.

3. Armia polska na Bliskim 5. Pobyt w fagrze

4. Korpus Polski na Zachodzie.

Wschodzie. sowieckim.
6. Nalezat do Armii Krajowej 7. Aresztowanie przez . 8. Wystepy w teatrzykach
. . i kabaretach Lwowa, Moskwy,
walczqgcej z okupantami. NKWD. . .
Leningradu, Kijowa.

9. Wystepy w teatrzykach Nur fir Deutsche

(Tylko dla Niemcow). 10. Uczestnik powstania warszawskiego.

12. Brak zgody na zmiane

obywatelstwa 13. Byt konfidentem

11. Szpiegostwo na rzecz

Il Rzeszy. z polskiego na rosyjskie. Gestapo.
14. Deportowani na tereny | | 15. Wojskowy Sqd Specjalny ZWZ 16. Smieré z glodu
wschodnie ZSRR. wydat wyrok $mierci za zdrade. i wycienczenia w fagrze.
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Nastepnie uczniowie grupuja wojenne losy artystow wedlug obszaréw, na ktérych

przebywali:
Artvéci Tereny okupacji Tereny okupacji Armia polska
14 sowieckiej niemieckiej na Zachodzie
1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
c) Piosenki, szlagiery i ballady powstawaly w teatrzykach, kabaretach, ale takze na

ulicach i charakterystycznych podwdrkach-studniach stolicy. Uczniowie prezentuja

scenke pt. ,Glos warszawskiej kamienicy” — przedstawiciele grupy nr 3.

d)

Jak powstawaly szlagiery? Uczniowie przedstawiajg schemat drogi ,,od piosenki

ulicznej do szlagieru” — grupa nr 4.

4.

Podsumowanie zaje¢:

w latach 30. XX w. Warszawa byla pelna muzycznych melodii, piosenek;

cze$¢ z nich to szlagiery, ktore chociaz powstawaly w teatrzykach, kabaretach czy
rewiach, to $piewala je cala Warszawa;

co zadecydowalo o tym, ze dwczesne szlagiery byly znane i cenione nie tylko
w miedzywojennej stolicy, ale sa rozpoznawalne réwniez wspoélczesnie;

na ulicach, placach, w podwdrkach-studniach kwitlo zycie muzyczne miasta.

PRACA DOMOWA:
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Przejrzyj programy kabaretow wspodtczesnych.
Jakie elementy tych programéw cenisz najbardziej, dlaczego?
Przygotuj wybrana scenke ulubionego kabaretu i przedstaw ja na najblizszych zaje-

ciach. Koniecznie uzasadnij, dlaczego wlaénie jg wybrates.



Karta pracy nr 1

Kabarety i teatrzyki przedwojennej Warszawy

1. Obejrzyj film Piesniarz Warszawy, zwracajac szczegdlng uwage na elementy kabare-
tow przedstawione w filmie.

2. Na planie Warszawy z 1934 roku (ZALACZNIK NR 1) zaznacz miejsca, gdzie znaj-
dowaly si¢ najpopularniejsze kabarety i teatrzyki rewiowe przedwojennej Warszawy.
Wykorzystaj ZALACZNIK NR 2 (Kabarety i teatrzyki przedwojennej Warszawy) i ZA-
ACZNIK NR 3 (Kabaret i rewia).

3. Przedstaw najwazniejsze Twoim zdaniem przyczyny rozwoju teatrzykow rewiowych
i kabaretow w okresie mi¢gdzywojennym (minimum 5), wykorzystaj ZALACZNIK NR 3.
)

€) e
4. Przeanalizuj programy kabaretowe przedwojennej Warszawy (ZALACZNIK NR 4).

Wspdlnie z calg grupa ustalcie elementy typowego programu kabaretowego i zapiszcie
je ponizej.

Elementy programu kabaretowego:

5. Uldzcie wlasny program kabaretu, ktérego przedstawienie miatoby si¢ odbyc
w czerwcu 1930 roku. Nie zapomnijcie o podstawowych elementach programu,

ktére majg zapewni¢ mu sukces! Na kartce formatu A4 zapiszcie ulozony przez

grupe program.

Program teatrzyku-kabaretu:
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Karta pracy nr 2

Celebryci przedwojennej Warszawy
1. Obejrzyj film Piesniarz Warszawy. Zwro¢ szczegdlng uwage na bohatera filmu
— Juliana Pagoérskiego granego przez Eugeniusza Bodo.

2. Zapisz cechy, jakie zadecydowaty (Twoim zdaniem) o popularnoséci Eugeniusza Bodo:

3. Przeanalizuj biografi¢ Eugeniusza Bodo (ZALACZNIK NR 6).

Odkryj tajemnice jego loséw wojennych — postugujac si¢ wiadomosciami ze stron
internetowych (m.in. https://nto.pl/tragedia-eugeniusza-bodo/ar/4175263).

Zapisz elementy biografii dotyczace wojennych loséw Eugeniusza Bodo ponizej:

a) OKIes 1939-1941: .iiuiiiii e

D) OKIES 194 1— ..ot ottt

4. Przeanalizuj biografie wybitnych, znanych aktoréw okresu miedzywojennego
(ZALACZNIKI NR 5 i NR 7). Wypelnij tabelke ponizej, zwracajac uwage na wojenne

losy artystow:

Najwigksze sukcesy .
Aktorzy Losy wojenne
w latach 30. XX w.
Eugeniusz Bodo — s — s
Adolf Dymsza L TR s
Aleksander Zabczynski — e
Igo Sym s e,
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Hanka Ordonéwna s e,

Zula Pogorzelska e T TV s

Mira Zimifska B — e,

Tola Mankiewiczéwna s s

Karta pracy nr 3

Warszawskie ulice i podwdrka, czyli miejsca pelne szlagierow

1. Obejrzyj film Piesniarz Warszawy, zwracajac szczegdlng uwage na miejsca, gdzie
rozbrzmiewata muzyka i piosenka.

2. Na planie Warszawy z 1934 r. (ZALACZNIK NR 1) zaznacz rejony, gdzie rozgrywa
si¢ akcja filmu (ulice, place, obiekty architektoniczne). Nazwij dzielnice przedstawione
w filmie:

) D)
3. Jakie tereny Warszawy pominieto? Dlaczego? Wykorzystaj ZALACZNIK NR 8
(Warszawskie ulice i dzielnice w okresie miedzywojennym).

a) Rejony Warszawy, ktdre pominieto w filmie: ................... S e
b) Dlaczego nie przedstawiono tych terendéw w filmie? .............coooiiiiii.
4. Cechg charakterystyczng przedwojennej Warszawy byly podwérka-studnie. Wiste-
pu na nie strzegt cie¢ (petnit role stroza i klucznika). Obejrzyj ilustracje przedstawia-
jace typowe warszawskie podworka-studnie (ZALACZNIK NR 9). Zréb liste osob, ktore
pojawialy si¢ na tych podworkach, a nastepnie przygotuj scenke (drame) pod tytutem:
»Glos warszawskiej kamienicy”. Pamietaj o uwzglednieniu elementéw muzycznych
(katarynka, grajek, ballada).

Zaprezentuj scenke: ,,Glos warszawskiej kamienicy”
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Karta pracy, grupa nr 4

Warszawska piosenka uliczna

1. Obejrzyj film Piesniarz Warszawy. Zwrd¢ szczegdlng uwage na elementy muzyczne
przedstawione w filmie.

2. Jak powstawal szlagier? Na podstawie filmu Piesniarz Warszawy i piosenki Juz taki

jestem, zimny drani przedstaw droge ,,od piosenki ulicznej do szlagieru™

4 N

. . Odbiorcy:
Piosenka uliczna
1. Grupy spoteczne:
v T P
' I 2. Grupy wiekowe:
4’ T ttsessssssssssssssssnaan
Elementy piosenki, ktére
Wp+yn¢1y na WZrosf iei I )
populornoéci: T ttessssccsssssssssssnaan
e it ttesecesccesccsscnsans \\_ ........................ j Cechy szlogieru:

Skutki wylansowania
szlagieru dla artysty:
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3. Korzystajac z ZALACZNIKA NR 10, przeanalizuj teksty piosenek z filmu i okredl ich
tematyke:

a) Juz taki jestem, zimny drani — tematyka: ...,
b) Tylko z Tobg i dla Ciebie — tematyka: ...........ccooeviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiecnee,
C) Zréb to tak — tematyka: .........oiiiiiiii
4. Charakterystycznym elementem warszawskich przedmies¢ okresu miedzywojenne-
go byta ballada podwdrzowa. Korzystajac z ZALACZNIKA NR 11, przedstaw jej typowe
elementy.

a) tematyka: ...

D) tres: oo

€) MUZYKa, IYEM: oo

d) SFOWNICtWO: ..oviieii

5. Wymien wspdlczesne gatunki muzyczne zblizone trescig, rytmem i sposobem wy-

konania (minimum 2):

6. Jakie widzisz podobienstwa i réznice pomiedzy przedwojennym szlagierem a balla-

da podworzowa? Uzupelnij tabelke:

Lp. Podobienstwa Réznice
1. Szlagiery LTI U UR TR LT UTR RN
2. Ballady podwérzowe e T TN
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ZALACZNIK NR 1

Plan Warszawy z 1934 roku' (jak w drugim scenariuszu w tym pakiecie).

ZALACZNIK NR 2
Kabarety i teatrzyki przedwojennej Warszawy

Jeszcze w czasie I wojny $wiatowej powstaly: Miraz, zalozony w 1915 roku (Nowy
Swiat 63), Sfinks z 1916 roku (Marszatkowska 116), Czarny Kot z 1917 roku (Marszat-
kowska 125).

Dyrektorami tych przedsiewzie¢ byli poczatkowo ludzie o réznej profesji, wywo-
dzacy sie czesto z polswiatka. Tak jak dwaj wlasciciele teatrzyku Czarny Kot — Stepien
i Cichocki. Ten ostatni przeszed! do historii jako Szpicbrodka — owiany stawg kasiarz
i gentleman-cambrioleur (dzentelmen-wlamywacz).

Kanon przedstawienn wyznaczyt najmodniejszy w okresie miedzywojennym te-
atrzyk rewiowy Qui Pro Quo. Jego programy skladaty si¢ z dwoch czesci konczacych
sie polfinatem i finatem, ze skeczami, wystepami tanecznymi i piosenkami, ktére cze-
sto stawaly si¢ szlagierami. Ich teksty pisali znakomici poeci: Julian Tuwim, Marian
Hemar, Kazimierz Wierzynski, Jan Lechon czy Antoni Stonimski.

W kabaretach i teatrzykach rewiowych wystepowaly znakomite gwiazdy: Hanka
Ordondéwna, Mira Ziminska, Zula Pogorzelska, Adolf Dymsza, Kazimierz Krukowski,
Eugeniusz Bodo i inni. T i
Kabarety
1. Qui Pro Quo (1919-1931)
— teatrzyk kabaretowy dzia-
lajacy w Warszawie w pod-
ziemiach  Galerii  Luxen-
burga przy ul. Senatorskiej
29. Najwickszymi szlagie-
rami Qui Pro Quo byly

piosenki:  Gdy  zobaczysz
ciotke mg (1925), Kiedy
znéw  zakwitng biate bzy (1927), Czy Pani Marta jest grzechu war-
ta (1928), Zapomniana piosenka (1930), Jakies mate nic (1930), Nasza
jest noc (1930), Co nam zostato z tych lat (1930), Pigkny gigolo (1929), Uliczka

Galeria Luxenburg, fot. Robert Marcinkowski

! http://maps.mapywig.org/m/City_plans/Central_Europe/PLAN_M_ST_WARSZAWY_20K_1934.jpg
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w Barcelonie (1930), Chciatabym, a boje sie.
(1931). Literackim filarem teatrzyku byt poczat-
kowo Andrzej Wlast, a nastepnie Julian Tuwim
i Marian Hemar. W Qui Pro Quo wystepowali
najwybitniejsi przedwojenni artysci (czesto nie-
bywale rozwijajac swojg kariere): Hanka Ordo-
néwna, Mira Ziminska, Zula Pogorzelska, Zofia
Terné, Adolf Dymsza, Kazimierz Krukowski,
Eugeniusz Bodo. Niezwykla popularno$¢ te-
atrzyk Qui Pro Quo zdobyl dzigki blyskotliwe;
konferansjerce Fryderyka Jarosyego (z zespolu
kabaretu rosyjskich emigrantéw Niebieski Ptak).
Od przetomu lat 1924 i 1925 stal si¢ on réwniez

gltéwnym rezyserem przedstawien, umiejetnie la-

Tablica upamietniajaca teatrzyk
Qui Pro Quo i jego artystow.

czac elementy rewii, matych form scenicznych, polskiej wielokulturowosci z satyra

polityczng. Powstal w ten sposob swoisty typ polskiego kabaretu powszechnie nasla-

dowany przez inne teatrzyki.

Préba pozniejszej kontynuacji formy kabaretu stal si¢ Teatr Mate Qui Pro Quo

(1937-1939) dzialajacy w kawiarni Ziemianska przy ulicy Mazowieckiej 12. Artysci

z Qui Pro Quo czgsto wystepowali na jego deskach. To tam Hanka Ordonéwna przy-

pominala swoj wielki przeboj z 1933 roku: Mitos¢ ci wszystko wybaczy.
2. Kabaret Banda dziatal od 1931 przy placu Trzech Krzyzy (ul. Mokotowska 73)
w Warszawie. Nazywany byl , kabaretem komikow”. Jego zatozycielami byli Fryderyk

Jarosy, Julian Tuwim i Marian Hemar.

Mokotowska 73
— budynek w glebi.

W programach kabaretu wy-
stepowali  najpopularniejsi
arty$ci przedwojennej War-
szawy: Hanka Ordondwna,
Zula Pogorzelska, Mira Zi-
minska, Zofia Terné, Helena
Buczynska, Adolf Dymsza,
Ludwik Lawinski, Kazimierz
Krukowski, Jozef Orwid, Igo
Sym, Chor Dana.
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3. Teatr rewiowy Morskie Oko

Dziatat w latach 1928-1933 przy ulicy
Jasnej 3 w Warszawie. Teatr Morskie
Oko ,,to jedyny prowadzony na euro-
pejska skale music hall w Warszawie™
pisano tak w ,Przegladzie Mody”
z 1929 r. Wystawiano w teatrze po-

pularne rewie, ktére transmitowalo

nawet polskie radio, np. Podréz na

ksigzyc. = e
Siedziba kabaretu Morskie Oko rég ulic Jasnej 3
i Sienkiewicza 7.

ZAYACZNIK NR 3

Kabaret i rewia

1. Opis przedwojennego kabaretu’

»Tak musialo by¢: Mgta oddechu na lustrze w garderobie. Szklanka z odci$nietymi §ladami
szminki. Wstrzasajacy zapach perfum Henryka Zaka. Przypieta pineska kartka: Kolejnos¢
numeréw. Kroki inspicjenta. Szept: Na scene, natychmiast na sceng! W popielniczce

niedopatek papierosa, opleciony nitkg dymu”

2. Kabaret w dwudziestoleciu miedzywojennym
»(...) Kabaret byl modny. To zrozumiale: nie zdazyt si¢ opatrzec¢ (...). W momen-
cie wybuchu niepodleglosci liczyly si¢ trzy scenki, dziatajace juz jakis czas. »Miraz«
— z popularnym piosenkarzem Hanuszem, Andg Kitschman, Pikusiem Ursteinem,
monologista Wyrwiczem, Ratoldem, Linem, Dymsza i Ziminskg. »Czarny Kot«
— kierowany przez Wroczynskiego — z Tomem, Gierasienskim, Stroniskg i Madzia-
réwna na czele zespotu. »Sfinks« — upamietniany debiutami Ordonki, Znicza i Sem-
polinskiego. Poziom tych kabaretéw nie byl wygorowany: bfagdzono po omacku. Jesz-
cze nie nastapita krystalizacja formy. Owczesne teksty przypominaly larwy, z ktérych
pdzniej wyfrung kolorowe motyle (...).

4 IV 1919 roku wystartowal teatrzyk »Qui Pro Quo«, w Galerii Luxenbur-

ga (Senatorska 29), kierowany przez kompozytora i autora z »Czarnego Kota«

2 ,Przeglad Mody”, R. 7, nr 4 (1929).
*  Gronski R.M., Jak w przedwojennym kabarecie. Kabaret warszawski 1918-1939, Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa, 1987, s. 7.

30



— Jerzego Boczkowskiego, administrowany przez Seweryna Majdego. Z chwila po-
wstania »QPQ« mozemy mowi¢ o narodzinach stylu, wypracowaniu formuly saty-
rycznej sktadanki. Sprzyjala temu stabilizacja: mimo ciaglych zmian i przetasowan
w zespole aktorskim, az trzynascie lat trwata dzialalno$¢ »kochanej starej budy« (...).

Drugg walng datg jest wrzesien roku 1925. Po konflikcie z dyrekejg grupa ak-
torow »QPQ« zalozyla »Perskie Oko«, przemianowane pdzniej na »Morskie Oko«.
Odtad wspolistniaty dwa, wzajemnie wplywajace na siebie rodzaje widowisk: kabaret
literacki i rewia (...)”%.

Kabaret a rewia®

»Irafiajacy w gusty publicznosci kabaretowy program schodzit z afisza po miesigcu grania.
Nieudana rewia dogorywata po tygodniu. Zartowano, ze z frekwencja jest tak jak z moda

meska: zimg na jeden rzad, latem na dwa rzedy..."

3. Rewia®

»Rewia to widowisko teatralne bedgce przedstawieniem roz-
rywkowym ztozonym z krétkich scenek i numeréw estrado-
wych. Skfada si¢ ze scenek humorystycznych (skeczéw i mo-
nologéw) oraz wykorzystuje elementy tarnca i piosenki. Czesto
charakteryzuje si¢ popisami baletowymi i cyrkowymi™.
W Warszawie w okresie migdzywojennym popularne staly sie
rewie wzorowane na paryskich Moulin Rouge czy Casino de
Paris. Zapoczatkowal je w 1925 r. teatrzyk Perskie Oko, ale
dopiero w pelni rozwinal jego nastepca — teatrzyk Morskie
: Oko (przy ul. Ja-
snej 3). Teatrzyk
ten dziatal w la-
tach 1928-1933.
Programy rewio-
we pelne francu-
skiego szyku wy-
petnialy: muzyka,
szlagiery, wystepy

Tamze, ss. 9-11.

Tamze, s. 35.

Zdjecia: Narodowe Archiwum Cyfrowe.
https://pl.wikipedia.org/wiki/Rewia_(przedstawienie)
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taneczne i akrobatyczne. Teatrzyk Morskie Oko prezentowal zawsze rewie o zabar-

wieniu warszawskim podkreslanym przez tytuly przedstawien: Dla ciebie Warszawo,

Klejnoty Warszawy. Kryzys gospodarczy i zmiana mody na komedie muzyczne spo-

wodowaly koniecznos¢ jego zamkniecia. Powstate pdzniej teatrzyk Rex, a nastepnie

dziatajacy do 1939 r. music-hall Wielka Rewia (przy ul. Karowej 18) nie odniosly juz

takich sukcesow jak Morskie Oko.

ZAtACZNIK NR 4

Program kabaretéw w dwudziestoleciu migdzywo-
jennym
1. Program kabaretowy.
»Iypowy program literackiego kabaretu to skla-
danka. Zestaw kilkunastu numerdw: skeczy, mo-
nologdw, piosenek sentymentalnych (...), wstawek
baletowych i scenek pantomimicznych, dobranych
pod katem solistow. Spektakl trwal ponad dwie go-
dziny. Z jedna przerwa, poprzedzong poétfinalem.
Po drugiej czesci nastepowal wlasciwy finat. Zwykle
lansujacy szlagier. Przykladem finalu jest chociazby
piosenka Gdy zobaczysz ciotke mg, to jej si¢ kla-
niaj... Poszczegdlne numery skfadanki zapowiadat
konferansjer, odpowiedzialny za nastrdj i tempera-
ture sali. Niepisany obyczaj stanowil, Ze najlepsze
numery lokowano pod koniec drugiej czesci. One
to mialy utrwali¢ wrazenie z wieczoru, zacierajac
w pamieci widzow mielizny i niewypaty. Wazny byt
tytul programu. Skrétowy, intrygujacy, wieloznacz-
ny: Pstryk, Typki z Qui Pro Quo, Cos wisi w powie-
trzu, MSZ czyli pamietaj o mnie, Kiedy panienki idg
spac, Wiosenny budzet, Bedzie gorgco, Zjazd Centro-
Smiechu, Myszy bez kota...

Precyzyjny mechanizm miedzywojennego
kabaretu nie wziat si¢ z powietrza. Nie byl two-

rem samoistnym i w pelni oryginalnym. Przez caly

8 https://studioopinii.pl/archiwa/176667
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Plakat teatrzyku Qui Pro Quo:
Muzyczny wehikut czasu — nieco
zapomniane przeboje Warszawy
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Program rewii w teatrzyku
Qui Pro Quo®
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Sama za$ sytuacja byla i tak niezbyt kompromitujaca dla rodzimego teksciarza: wiek-
szo$ci numerdw nie podpisywano nazwiskami badz tez rezygnowano w ogéle z wyja-

$niania w drukowanych programach, kto za jaki utwoér odpowiada™.

ZAACZNIK NR 5

Celebryci w przedwojennej Warszawie
1. Adolf Dymsza wladciwie Adolf Baginski, znany w filmach jako Dodek
(1900-1975) polski aktor kabaretowy i filmowy. Okreslany mianem ,kréla polskiej
komedii” XX wieku. Wystepowal pod pseudo-
nimem artystycznym — Dymsza. Poczatkowo
gral role w teatrach Warszawy, Grodna, Minska.
W latach 20. zyskat popularno$¢, wystepujac
w Warszawie w teatrzykach rewiowych i kaba-
retach m.in. Qui Pro Quo. Jednak wybitnym ta-
lentem komediowym artysty zablysnat w ponad
30 filmach (m.in. Dwanascie krzeset, Dodek na
froncie, Wacus, Robert i Bertrand, Pawet i Gawet,
Sportowiec mimo woli, Skarb, Cafe pod Minogg).
W czasie okupacji wystepowal w jawnych

teatrach rewiowych. Po wojnie zostal ukarany

za to przez ZASP zakazem grania w Warszawie

Kadr z ﬁlm wanas’cie krzesel | Przekazaniem czedci honorariéw na Dom Ak-
A. Wawrzyniak — filmpolski.pl  tora w Skolimowie.

9

https://touch.facebook.com/TeatrzykQuiProQuo/photos/?tab=album&album_id=388433297871319
°  Gronski R.M., Jak w przedwojennym kabarecie..., dz. cyt., ss. 11, 18.
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Wystepowal wowczas w teatrach na terenie Lodzi (Teatr Syrena, Powszechny).

Na poczatku lat 50. powrécil do Warszawy i grat na deskach Teatru Syrena i Wagabun-

da. Ostatnie lata zycia spedzit w Domu Opieki Spotecznej w Gorze Kalwarii.

2. Aleksander Zabczynski (1900-1958) — ak-
tor teatralny, filmowy, kabaretowy. Pochodzit
z rodziny szlacheckiej o wojskowych trady-
cjach (jego ojciec byl pulkownikiem armii ro-
syjskiej 1 generalem wojska polskiego). Uczesz-
czal do Szkoly Podchorazych i na Wydzial
Prawa UW. Nie pisana mu byla jednak ani ka-
riera wojskowa, ani prawnicza. Rozpoczal nauke
w Warszawskiej Szkole Gry Sceniczno-Filmowej,
gdzie zafascynowal go teatr i aktorstwo. Gral na
scenach teatrzykow we Lwowie i w Warszawie.
Duzy rozglos przyniosty mu wystepy w warszaw-
skich teatrzykach rewiowych: Morskim Oku,
Perskim Oku, Cyruliku Warszawskim, Wesotym

Aleksander Zabczyniski na fotosie
z filmu Kobieta, ktora sig Smieje
(fot. domena publiczna)

Oku, Kameleonie. Jednak prawdziwg popularnos¢ zyskal, grajac w filmie (Manew-

ry mitosne, Ada! To nie wypada!, Jadzia, Pani minister taviczy, Zapomniana melodia,

Sportowiec mimo woli). Zabczyniski wykreowal wiele przebojow, z ktérych najstynniejsza

byta piosenka — Catuje twojg dlon, madame ze stowami Andrzeja Wlasta. W czasie

IT wojny $wiatowej walczyl w kampanii wrze$niowej, a po jej zakonczeniu przedostat

sic do Rumunii, gdzie zostal internowany
(przewieziony pdzniej na Wegry). Po ucieczce do
Francji wstapil do polskiego wojska. Nastepnie
walczyt w IT Korpusie Polskim m.in. pod Monte
Cassino. Po wojnie wrécil do Polski. Grat
na deskach warszawskich teatrow: w Teatrze
Malym, Teatrze Klasycznym, Teatrze Polskim.
Nagral szereg piosenek w Polskim Radiu: Nikt
mnie nie rozumie tak jak Ty, Catuje twojg dton,
madame, Jak drogie sq wspomnienia. Zmarl na
atak serca w 1958 r.

3. Igo Sym (1896-1941) — polski, austriacki
i niemiecki aktor, volksdeutsch w czasie II woj-

ny $wiatowej. Wiasciwie Karl Julius Sym urodzit
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sie w polsko-austriackiej rodzinie. W mlodosci
stuzyl w wojsku austriackim i polskim. Ukon-
czyl szkole aktorstwa filmowego i rozpoczat
kariere filmowg w Austrii i Niemczech. Grat
nawet u boku znanej gwiazdy filmowej Mar-
leny Dietrich. W latach 30. XX w. powrdcit
do Warszawy i wystepowal na estradach te-
atréw rewiowych Banda i Hollywood. W fil-
mach obsadzano go w rolach drugoplanowych
ze wzgledu na niewystarczajacg znajomosé
jezyka polskiego. Po kapitulacji Warszawy
w konicu 1939 r. zadeklarowal si¢ jako Volks-
deutscher. Otrzymal od Urzedu Propagandy
GG stanowisko dyrektora Theater der Stadt
Warschau, kino nur fiir Deutsche Helgoland
oraz koncesje na prowadzenie Teatru Kome-
dia. Wtadze polskie jeszcze przed wojng po-
dejrzewaly go o wspdlprace z niemieckim wy-

wiadem. W czasie wojny zostal konfidentem

Obwieszczenie SS-Gruppenfithrera
Paula Modera z 11 marca 1941,
domena publiczna

Gestapo. Za organizacje zasadzki m.in. na Hanke Ordonéwne (jego dawng part-

nerke teatralng i filmowsg) i donoszenie wiladzom niemieckim o ukrywajacych sie

Polakach, Wojskowy Sad Specjalny ZWZ wydal wyrok $mierci na Igo Syma. Wyrok

wykonano 7 marca 1941.

ZAYACZNIK NR 6

Eugeniusz Bodo — biografia

Polski aktor, rezyser, scenarzysta, piosenkarz,
producent filmowy. Byt najwiekszym miedzywo-
jennym idolem, podziwianym, kochanym przez
tlumy wielbicieli. Wystepowal w najwiekszych re-
wiach i kabaretach warszawskich: m.in. Qui Pro
Quo, Morskie Oko. Wykreowat wielkie przeboje
muzyczne — Umowilem sie z nig na dziewigtg,
Baby, ach te baby, Tyle mitosci, Juz taki jestem zimmny
dran, ktore podziwiamy do dzis.
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Jego prawdziwe nazwisko to Bohdan Eugene Junod. Uro-
dzil si¢ w 1899 r. w Szwajcarii, zmarl w 1943 r. w ZSRR. Jego
ojcem byl Teodor Junod, szwajcarski inzynier, dyrektor kaba-
retow i kin, zafascynowany kinematografig. Matka zas Polka,
szlachcianka Jadwiga Dorota Dylewska. W 1903 r. rodzina
Junodéw osiadla w Lodzi, gdzie Teodor otworzyt kino Ura-
nia i teatr Variete. Prowadzil réwniez kino objazdowe, z kto-

rym podrézowal po ZSRR. Maly Eugeniusz towarzyszyt ojcu

i od najmlodszych lat zafascynowany byl sceng i filmem.

W Lodzi uczeszczat do szkoly handlowej, a rodzice widzieli Fot. B. Dorys, zbiory
Biblioteki Narodowej,

jego przysztos¢ jako uznanego lekarza. Jednak pod pseudoni- www.polona.pl

mem ,,Bodo” wybral kariere teatralng — zaczal wystepowac

na scenie w Poznaniu, nastepnie na deskach teatrzykéw rewiowych w Warszawie.
Po raz pierwszy w filmie zadebiutowal w 1925 roku. Od tego momentu rozpoczeta
sie jego zawrotna kariera filmowa — zagral w ponad 30 filmach. Najbardziej znane
z nich to: Wiatr od morza, Jego ekscelencja subiekt, Czy Lucyna to dziewczyna?, Pie-
sniarz Warszawy, Pawel i Gawel.

Kreowal w filmach role amantéw, romantycznych kochankéw, uwodzicieli, tra-
gicznych bohateréw i ,,ciemne typy”. Czgsto wystepowal w filmach muzycznych, ktére
dzieki tadnemu glosowi przysparzaly aktorowi wielu wielbicieli, a §piewane tam pio-
senki stawaly sie przebojami. W Zyciu osobistym nie mial jednak szcz¢$cia. Pomiedzy
rozlicznymi milostkami ozenit si¢ z ekscentryczng aktorkg Tahitanka Reri. Jednak
do$¢ szybko malzenstwo sie rozpadlo. Przed wybuchem wojny zajat sie rezyserowa-
niem, pisaniem scenariuszy i produkcja filmowa.

W czasie wojny obronnej 1939 roku wyjechal do Lwowa. Zajmowal si¢ tam kon-
feransjerka w teatrzykach rewiowych, zespotach teatralnych i kabaretach. Zespoly ze
Lwowa wystepowaly na calym obszarze ZSRR (Moskwa, Leningrad, Kijow, Charkéw).
Na poczatku 1941 r. zostal przygotowany z udzialem Bodo spektakl: Muzyka ulicy.
Planowano odby¢ tournée po Zwigzku Radzieckim. Jednak Bodo nie zdecydowal sie
na ten wyjazd. Postanowil czeka¢ na paszport i wyjazd do Ameryki. Jednak w czerw-
cu 1941 roku stuch o nim zaginagt. Powstalo duzo domystéw i relacji na temat loséw

aktora®.

Pozostale zalgczniki znajdziesz na wortalu www.edukacjafilmowa.pl w zakladce

Warszawskie fale historii.

¢ https://nto.pl/tragedia-eugeniusza-bodo/ar/4175263



Piesniarz Warszawy
— przedwojenny koloryt stolicy

Hanna Wach

Adresat zajeé: uczniowie szkoly ponadpodstawowej, klasa II.

Rodzaj zaje¢: historia i spoteczenstwo, historia, kolo historyczne.

Cel ogélny zajeé: Poglebienie zainteresowan historycznych uczniéw, budzenie cie-

kawosci poznawczej dotyczacej przesztoéci. Ksztaltowanie umiejetnoséci syntetyzowa-

nia wiedzy w czasie i przestrzeni historycznej oraz w ciggach problemowych.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= sytuuje wydarzenia i zjawiska historyczne w czasie, porzadkuje je, dostrzega zmiany
w zyciu spolecznym oraz ciagglos¢ w rozwoju kulturowym i cywilizacyjnym;

= analizuje wydarzenia, zjawiska i procesy historyczne w kontekscie epoki;

= dokonuje selekeji i hierarchizacji oraz konsoliduje informacje pozyskane z réznych
zrédet wiedzy.

Metody pracy: metoda eksponujaca: film, dyskusja dydaktyczna: mapa medialna,

burza mdzgéw, pogadanka.

Formy pracy: w grupach, indywidualna, z calg klasa.

Srodki i materialy dydaktyczne: plan Warszawy z 1934 ., zestawienia tabelarycz-

ne (pensje, ceny, struktura zawodowa i spoleczna mieszkancéw Warszawy), ilustracje

ulic przedwojennej Warszawy, ilustracje wnetrz mieszkalnych, ilustracje przedstawia-

jace wnetrza przedwojennych warszawskich sklepow, ilustracje przedstawiajace mode

lat 30. XX w., zdjecia aktoréw filmowych, infografika: podstawowe dane dotyczace

przedwojennej Warszawy, rocznik statystyczny z 1932 r., ilustracje przedstawiajace

menu w restauracjach, barach i kawiarniach.

Stowa kluczowe: przedwojenna Warszawa, architektura, spoleczenstwo, lata 30., moda.

Czas: 1 godzina lekcyjna + projekeja filmu.

Bibliografia: Barbasiewicz M., Dobre maniery w przedwojennej Polsce, PWN, Warsza-

wa 2013 = Drozdowski M., Zahorski A., Historia Warszawy, PWN, Warszawa 1974, ss.

355-368 = Katwa D., Polska doby rozbiorow i migdzywojenna [w]: pod red. Chwalba A.,

Obyczaje w Polsce. Od sredniowiecza do czaséw wspétczesnych, PWN, Warszawa 2005,
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ss. 221-336 = Kienzler I., Moda. Dwudgziestolecie migdzywojenne, t. 27, Bellona i Edipres-
se, Warszawa 2014 = Kienzler 1., Muzyka. Dwudziestolecie migdzywojenne, t. 28, Bellona
i Edipresse, Warszawa 2014 = Legierska A., DzZentelmeni i gorszycielki. Moda w przed-
wojennej  Polsce,  https://culture.pl/pl/artykul/dzentelmeni-i-gorszycielki-moda-w
-przedwojennej-polsce ® Lozinska M., Smaki dwudziestolecia. Zwyczaje kulinarne, bale
i bankiety, PWN, Warszawa 2011 = Maly Rocznik Statystyczny 1939, Warszawa 1939
» Milewski S., Zycie uliczne niegdysiejszej Warszawy, Wydawnictwo Iskry, Warszawa
2013 = Mozdzynska-Nawrotka M., O modach i strojach, Wydawnictwo Dolnoélaskie,
Wroclaw 2002 = Roéciszewski M., Zwyczaje towarzyskie. Podrecznik praktyczny dla pan
i panéw, Biblioteka Dziel Naukowych, Warszawa 1938 = Sieradzka A., Moda w przedwo-
jennej Polsce, PWN, Warszawa 2013 = Statystyka Cen 1937, Seria C, Z. 96, 1938 = Staty-
styka Pracy, Rocznik XVII, Z. 4, 1938 = Szychowska K., Moda polska w dwudziestoleciu
miedzywojennym, https://historia.org.pl/2017/09/15/moda-polska-w-dwudziestoleciu
-miedzywojennym/ ® Trucinski L., W krgg znaly jg ulice. O warszawskiej balladzie po-
dworzowej [w:] https://www.panskaskorka.com/w-krag-znaly-ja-ulice-o-warszawskiej
-balladzie-podworzowej/, Warszawa 2015 = Wiernicki W., Wspomnienia o warszawskich
knajpach, Warszawa 1994 = Wolanski R., Eugeniusz Bodo ,,Juz taki jestem zimny dran”,
Rebis, Warszawa 2012 = Zycie codzienne w przedwojennej Warszawie. Zobacz, jak wyglg-
dat ,Paryz Pétnocy”, https://www.salon24.pl/u/salon-kulturalny/836465,zycie-codzien-

ne-w-przedwojennej-warszawie-zobacz-jak-wygladal-paryz-polnocy.

PRZEBIEG ZAJEC:

1. Nauczyciel wprowadza mlodziez w tematyke zajeé: okresla czas i miejsce akgji fil-
mu (Warszawa 1934 r.). Nastepnie dzieli klase na 4 grupy (4-6 os.). Rozdaje karty
pracy dla poszczegdlnych grup oraz przedstawia ich zadania.

2. Seans filmowy Piesniarz Warszawy.

3. Czynnosci uczniéw: Uczniowie obserwuja, analizuja, rozrdzniaja, rozwigzujg pro-
blemy, wykorzystuja poznang wiedz¢ w praktyce. Rozwiazuja zadania z kart pracy.
Grupa nr 1 — przestrzen Warszawy w okresie miedzywojennym (Karta pracy nr 1,
ZALACZNIKI NR 1-4).

Grupa nr 2 — spoleczenstwo Warszawy w okresie migdzywojennym (Karta pracy
nr 2, ZALACZNIKI NR 5-7).

Grupa nr 3 — moda w przedwojennej Warszawie (Karta pracy nr 3, ZALACZNIKI NR 8-11).
Grupa nr 4 — zycie codzienne w przedwojennej Warszawie (Karta pracy nr 4,
ZAACZNIKI NR 12-14).

Uczniowie stosuja poznang wiedze w praktyce (interpretujg, zaznaczajg na planie
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okreslone elementy, miejsca, np. domy mody, sklepy itd.; poréwnuja okres migedzywo-
jenny ze wspodlczesnoscia).

4. Mapa medialna.

Liderzy poszczegdlnych grup uzupelniaja mape medialng narysowang na tablicy
(ZALACZNIK NR 15).

5. Dyskusja dydaktyczna na temat: Jaki obraz stolicy wylania sie z filmu Piesniarz
Warszawy?

Nauczyciel prowadzi dyskusje, zadajac pytania klasie:

a) W jaki sposdb zostala przedstawiona w filmie Piesniarz Warszawy przestrzen miasta?
Jakie elementy przestrzeni miejskiej zostaly pominiete? Dlaczego?

b) Przedstaw elementy Zycia codziennego warszawiakéw pokazane w filmie.

Ktére elementy dolaczylibyscie jeszcze do obrazu miasta?

c) Spoleczenstwo Warszawy w okresie miedzywojennym bylo bardzo zréznicowane.
Wskazcie, jakie grupy spoleczne i w jaki sposob przedstawiono w filmie, a jakie
pominieto?

d) Jakie elementy mody damskiej i meskiej dominowaly w Warszawie w latach
30. XX wieku?

e) Przedstaw najwazniejsze zmiany dotyczace przestrzeni miejskiej, jakie dokonaty sie

wspoélcze$nie (minimum 4 elementy).

PRACA DOMOWA:

Na podstawie filmu, lekcji oraz poszukiwan wlasnych przedstaw wspoélczesny obraz
Warszawy, dotyczacy:

1. Przestrzeni miasta.

2. Struktury ludnosci (liczba ludnosci, struktura spoleczne, struktura zawodowa).

3. Mieszkancoéw Warszawy (moda, zajecia, pozycja spoleczna).

4. Zycia codziennego.
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Karta pracy nr 1

Przestrzen Warszawy w okresie miedzywojennym

1. Obejrzyj film Piesniarz Warszawy. Zwrd¢ szczegdlng uwage na wyglad Warszawy
w okresie migdzywojennym.

2. Zapisz nazwy warszawskich obiektéw widocznych na filmie (min. 3). Wykorzystaj
ilustracje przedstawiajgce ulice miasta w okresie miedzywojennym (ZALACZNIK NR 2.
Przestrzen miejska — plenery):

)

3. Na planie Warszawy z 1934 r. (ZALACZNIK NR 1) zaznacz najwazniejsze ulice
i obiekty przedwojennej Warszawy, ktére ogladate$ na filmie.

4. Zapoznaj si¢ z tekstem dotyczacym rozmieszczenia ludnosci Warszawy (ZALACZ-
NIK NR 4. Rozmieszczenie ludnosci — rejony Warszawy). Zlokalizuj poszczegdlne re-
jony i zaznacz je na planie Warszawy z 1934 r.

5. Obejrzyj ilustracje i przeanalizuj tekst dotyczacy wnetrz mieszkan warszawskich
(ZALACZNIK NR 3. Wnetrza mieszkalne). Jakie (pod wzgledem standardu) wnetrza
zostaly przedstawione w filmie?

) i

1) IR
6. Wskaz roznice dotyczace przestrzeni miejskiej Warszawy w okresie migdzywojen-

nym a obecnie (uzupelnij tabelke):

Rozmieszczenie

] ludnosci
Lp. Wyglqoll ulic, Warszawy S’rc.mdc:rd’y Whioski
placéw pod wzgledem mieszkan
statusu
mieszkancéw
| W ookresi | T | T | T e | s
miedzywojen- | — ... e | e
nym

2. Wspdtczesnie
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Karta pracy nr 2

Spoteczenstwo Warszawy w okresie migdzywojennym.

1. Obejrzyj film Piesniarz Warszawy. Zwrd¢ szczegolng uwage na przedstawione tam
postacie (ZALACZNIK NR 5).

2. Na podstawie filmu i ZALACZNIKA NR 6 (Ludnos¢ Warszawy w okresie miedzywo-

jennym) wymien podstawowe grupy spoleczne stolicy:

Q) e D)
€ et A)
€) e

3. Uzupetlnij tabelke:

Postacie filmowe, grupy spoleczne:

Elementy
, Struktura Struktura charakterystyczne
Lp. Posta¢ .
zawodowa spoteczna (wyglad, zachowanie)
dla okreslonej postaci
1. Julian Pagérski
2. Zosia
3. Stryj Eustachy
4. Lolo
5. Peppita
6. Antos
7. Ojciec Zosi
8. | Franciszek Krépka
9. Franciszek
10. | Dyrektor kabaretu
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4. Wymien réznice pomiedzy ludnoscia Warszawy w okresie miedzywojennym

a obecnie (uzupelnij tabelke):

Struktura
Lp. Struktura Struktura ludnosci pod Whioski
spoteczna zawodowa wzgledem
jezyka’
1. W okresie
miedzywoiennym | | T |
2. Wspdtczednie | — ....ooeenen. — e — e e
Karta pracy nr 3

Moda w przedwojennej Warszawie

1. Obejrzyj film Piesniarz Warszawy. Zwrd¢ szczegolna uwage na mode meska i dam-
skg przedstawiona w filmie. Przeanalizuj zalaczniki (ZALACZNIKI NR 10 i NR 11).

2. Na podstawie filmu i ZALACZNIKA NR 9 (Moda w dwudziestoleciu migdzywojen-
nym) wymien typowe elementy mody damskiej i meskiej przedstawione w filmie

(min. po 3 elementy):

a) Moda damska: ........coooiiiiiii ;

! Zalgcznik nr 7. Infografika, https://dzieje.pl/infografiki/warszawa-miasta-ii-rzeczypospolitej
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3. Uzupelnij tabelke: schematy ubioréw postaci filmowych a grupy spoteczne

p. Postad Elerr.1enfy Schemat ul'aioru Grupa
ubioru postaci spofeczna

1. Julian Pagérski

2. Zosia

3. Stryj Eustachy

4. Lolo

5. Peppita

6. Antos

7. Ojciec Zosi

8. | Franciszek Krépka

9. Franciszek

10. | Dyrektor kabaretu

4. Wyobraz sobie, ze jeste$ mieszkancem Warszawy w okresie miedzywojennym.
Przeanalizuj ZALACZNIK NR 8 (Sklepy i ceny odziezy w latach 30. XX wieku) oraz plan
Warszawy z 1934 r. (ZALACZNIK NR 1). Odpowiedz na pytania ponizej:

a) Gdzie zaopatrzylbys sie w wizytowy stré;j?

c) Wybrany przez siebie sklep zaznacz na planie Warszawy z 1934 r. (ZALACZNIK NR 1).
d) Gdzie wspolczesnie kupujesz ubrania wizytowe?
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5. Wymien réznice dotyczace mody w Warszawie w okresie miedzywojennym i obec-

nie (uzupetnij tabelke):

Lp. Moda damska Moda meska Réznice
1. Moda w okresie
miedzywoiennym | | T |
2. Moda wspdtczesnie — — e, T TT o
Karta pracy nr 4

Zycie codzienne w dwudziestoleciu miedzywojennym

1. Obejrzyj film Piesniarz Warszawy. Zwro¢ szczegdlng uwage na positki przedstawio-
ne w filmie.

2. Przeanalizuj ZALACZNIKI NR 12 i 14 (Ceny produktéw w Warszawie w okresie mig-
dzywojennym, restauracje i bary) i odpowiedz na pytania ponizej:

a) Wybierz positek (potrawy) i restauracje pamietajac, ze masz na ten cel 8 ztotych:

= Positek:

¢) Na planie Warszawy z 1934 r. (ZALACZNIK NR 1) zaznacz trzy najlepsze przedwo-

jenne restauracje: Victoria, Savoy, Oaza.
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3. Wyobraz sobie, ze jestes nauczycielem warszawskim w 1934 roku i przygotowujesz
wystawny obiad dla swoich przyjaciot (4 osoby). Przeanalizuj ZALACZNIKI NR 12, 13
(ceny i pensje) i odpowiedz na pytania ponizej:

a) Jakie produkty (min. 6) wybierzesz na przygotowanie dwudaniowego obiadu:

b) Ile musisz wyda¢ pieniedzy na ten positek? ..o

¢) Jakich produktéw koniecznych do przygotowaniu potraw brakuje na liscie (wy-
mien Min. trzy) .....cooeveeveeininiiieininenenn. ;
4. Poréwnaj $rednie zarobki robotnikéw pracujacych w kopalniach, nauczycieli,

lekarzy i oficeréw (porucznikéw) w okresie miedzywojennym i wspdlczesnie. Place

w Polsce w tym okresie zawiera ZALACZNIK NR 13. Uzupelnij tabelke:

Zarobki . . Zarobki
Lp. robotnikéw ngcé’ObCIf;l. lekrgrbkl oficeréw Whnioski
w kopalniach vezyciel zy (porucznik)
Zarobki
wokresie | L
miedzywo- | T | s | e s
iennym || e
Zarobki | |
wspdtcze- 3500 zI? 2417-3317 £ | 4000-7500 z# 3900 zp
Snie ||

(e N )

-zolnierze

Stomski D., Gornicy oburzeni danymi GUS, https://www.money.pl/gospodarka/wiadomosci/2018
https://gloswielkopolski.pl/zarobki-nauczycieli-w-2018-roku-tyle-zarabia-sie-w-szkole

https://forsal.pl/artykuly/1101555,zarobki-lekarzy-w-polskich-szpitalach-2018.html
https://wynagrodzenia.pl/artykul/zarobki-w-wojsku-od-3-do-14-tys-pln-ile-tak-naprawde-zarabiaja
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ZAYACZNIK NR 1
Plan Warszawy z 1934 roku'
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! http://maps.mapywig.org/m/City_plans/Central_Europe/PLAN_M_ST_WARSZAWY_20K_1934.jpg
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ZALACZNIK NR 2
Przestrzen miejska — plenery

Zarejestrowane na filmach budynki, ulice i mieszkania stanowig dokumentacje epoki,

$wiadczaca o wygladzie miasta w danym momencie historycznym. Przestrzen miejska

tworzy barwne tlo dla rozgrywajacej si¢ akeji filmu. Mamy do czynienia z przedsta-

wionymi na kadrach filmowych rozpoznawalnymi fragmentami Warszawy.

Ulice Warszawy w okresie miedzywojennym:

1. Ko$ciot sw. Aleksandra? 2. Plac Zamkowy

WARSZAWA. Plac Zygmanta

3. Dworzec Wilenski ?

WARSZAWA. Dworzec Warszaw, Wisdetakl. g VARSOVIE.  Giré 8. Vidand.
Dapmass, Bluceil worsan

5. Krakowskie Przedmiescie*

R Eatx = =

WARSZAWA. UL Nowy-S$wiat.

VARSOVIE. Place Sigismond,

VARSOVIE. Rue du Nouveau-Monde.

2 Zrédho: Warszawa stolica Polski, praca zbiorowa, Spoteczny Fundusz Odbudowy Stolicy, wyd. IT, Warszawa 1949, s. 36.

3 Zrédlo: Archiwum Paristwowe m.st. Warszawy.

4 Zrédlo: Archiwum Paristwowe m.st. Warszawy.
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7.

9.

z Dworcem Wiedenskim® skrzyzowaniu z Nowym Swiatem’

Ulica Bracka’ 8. Ulica Marszatkowska

‘ % \ No. 18. Warszawa.
[T—

[
|
|
5
i
i
|

Ulica Marszatkowska 10. Aleje Jerozolimskie przy

g
‘arszawa.

Marszalkowska 7 dworcem wiederiskim.

Marszalkowskastrafle mit Wiener Bahmho.

No. 66. Warszawa.
Bapmasa

5

48

Obrazy pochodza z serwisu www.starawarszawa.pl.

Obrazy pochodza z serwisu www.starawarszawa.pl.

R. Marcinkowski, Ilustrowany Atlas Dawnej Warszawy, Oliwka, Warszawa 2013, s. 153.

Z zasobow Biblioteki Kongresu Stanéw Zjednoczonych, oddziatu Prints and Photographs division;
nr. ppmsc.03910.



ZALACZNIK NR 3

Wnetrza mieszkalne

Mieszkania’®

1. Wysoki standard
Wysoki standard miaty mieszkania sktadajace
sie z kilku pokoi, w tym duzego salonu, kuchni,
tazienki, pomieszczen gospodarczych.

Na wyposazeniu tych mieszkan byly kanapy, ko-
mody, sekretarzyki, toaletki, stoliki, a nawet pia-
nina. Bardzo modne byty duze mieszkania z ob-
szernym salonem, oddzielonym od pozostalych
— pokoi rozsuwanymi drzwiami. Pokoje wzboga-
cano secesyjnymi meblami: fotelami, kanapami oraz lampami, wazonami, §wiecznika-
mi, obrazami i innymi dzietami sztuki.

2. Sredni standard

Mieszkania w kamienicach jedno-, dwuizbowe z tazien-
ka i kuchnig. Wyposazenie stanowily typowe meble: sto-
ty z krzestami, szafy, kanapy, komody.

3. Niski standard
Jednoizbowe miesz-
kania z zaimprowi-
zowang w kacie kuchnig i namiastkg tazienki za
kotarg. W mieszkaniach o niskim standardzie
umeblowanie ograniczalo si¢ do duzej szafy, szaf-
ki kuchennej, dwoch lub trzech 16zek oraz stotu
z krzeslami, umiejscowionego zazwyczaj w centrum pomieszczenia.

Stosunek zaludnienia lokali w 1891 r. wynosit: od 1,1 do 4,2 oséb w jednej izbie.
W okresie miedzywojennym (w 1931 r.) Warszawe zamieszkiwalo ponad 1,17 mln
0s0b, jednak mialy one do dyspozycji tylko 249 tys. lokali mieszkalnych'. Oznacza to
zaludnienie lokali: 4,7 0s6b na jedna izbe.

°  Zdjecia ze zbioréow Narodowego Archiwum Cyfrowego.
10 https://polskatimes.pl/tak-polacy-mieszkali-przed-wojna-top-10-zaskakujacych-faktow-na-temat-zy-
cia-w-ii-rp/ga/13631566
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ZAXACZNIK NR 4
Rozmieszczenie ludno$ci — rejony Warszawy

1. Zamozni mieszkancy Warszawy stanowili
ok. 10% ludnosci (arystokracja, ziemianstwo,
bankierzy, przemystowcy). Zamieszkiwali re-
jon: ul. Senatorskiej'!, Miodowej, Krakowskiego
Przedmiescia.

Ulica Senatorska

2. Sredniozamozni (szlachta, kadra
oficerska, przemystowcy, kupcy, czesé
inteligencji) zamieszkiwali rejon
Nowego Swiatu?, Krakowskiego Przed-
miescia, Starego i Nowego Miasta).

Ulica Nowy Swiat

3. Najubozsi (rzemieélnicy, robotni-
cy fabryczni, ,naptywowi’, piaskarze,
przekupki, lumpenproletariat, ludzie
bez zawodu i pracy) zamieszkiwali te-
reny przy Wisle — Fawory, Mariensz-
tat, Powisle, Solec, Czerniakéw oraz
przemystowa Wole".

Ulica Wolska

' Jezewski A., Warszawa na starej fotografii, Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne, Warszawa 1960, s. 89.

12 Brandel K., Jackiewicz D., Fotografowie Warszawy. Konrad Brandel 1838-1920, Dom Spotkan z Historig
i Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2015, s. 41.

3 Oleksiewicz J., Warszawska Wola, Towarzystwo Przyjaciot Warszawy Oddzial Wola, Muzeum Histo-
ryczne m.st. Warszawy i Warszawski Tygodnik Ilustrowany ,,Stolica", Warszawa 1974, s. 17.
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ZALACZNIK NR 5

Piesniarz Warszawy — postacie i aktorzy'*:

1. Julian Pagoérski — Eugeniusz Bodo 2. Zosia — Basia Gilewska

5. Peppita — Maria Gorczynska 6. Anto§ — Wiadystaw Walter'

" Zdjecia 1-5, https://www.filmweb.pl/film/Pie%C5%9Bniarz+Warszawy-1934-169037
15 Zdjecia 6-9, https://www.filmweb.pl/film/Pie%C5%9Bniarz+ Warszawy-1934-169037/cast/actors
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7. Ojciec Zosi — Ludwik Fritsche 8. Franciszek Kropka — Stanistaw Lapinski

9. Franciszek — Henryk Rzetkowski

Pozostale zalaczniki znajdziesz na wortalu www.edukacjafilmowa.pl w zakladce
Warszawskie fale historii.

16 Zdjecie 10, http://encyklopediateatru.pl/osoby/16325/henryk-malkowski
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Dziewczeta z Nowolipek
(1985)
Barbary Sass-Zdort

Tekst filmoznawczy: Gdy marzenia zderzajq sie z zyciem...

O filmach Barbary Sass-Zdort Dziewczeta z Nowolipek (1985)
i Rajska jabton (1985) opartych na motywach warszawskiej
dylogii Poli Gojawiczynskiej

Danuta Gérecka

Scenariusz zajeé: Stodko-gorzki smak dorostosci

Jolanta Bielecka

Scenariusz zajec¢: Wybory zyciowe ze zblizajqgcq sie
katastrofg w tle
Mitosz Hrycek



Gdy marzenia zderzajq sie z zyciem...

O filmach Barbary Sass-Zdort Dziewczeta

z Nowolipek (1985) i Rajska jabton (1985)
opartych na motywach warszawskiej dylogii
Poli Gojawiczynskiej

Danuta Gérecka

W cieniu zakwitajqgcych dziewczgt'
Widzowie zapoznaja si¢ z gléwnymi bohaterkami filmu Barbary Sass-Zdort juz na
jego poczatku, gdy cztery dziewczeta przedstawione w planie ogdlnym przepychajg sie
przez gwarng, warszawska ulice, glosno i beztrosko rozmawiajac. Na scenie pojawiaja
sie: Bronka, Franka, Amelka oraz Kwiryna — fabularne watki oplecione wokdt kazdej
z tych postaci zlozg si¢ na filmowe opowie$ci — Dziewczeta z Nowolipek oraz Rajska
jablori — oparte na motywach ksigzek Poli Gojawiczynskiej. Barbara Sass-Zdort, two-
rzac adaptacje poczytnej w okresie miedzywojennym dylogii, pozostala wierna po-
wiesciowej linii fabularnej, chociaz musiala dokona¢ wyraznych skrétéw i uproszczen
w stosunku do literackiego oryginalu (wyeliminowata np. posta¢ Cechny — siostry
Amelki, ktéra w historii opowiedzianej przez Pole Gojawiczynska odgrywa wazna
role). Tak wiec scena otwierajgca film pelni przede wszystkim funkcje ekspozycji.
Dzigki niej widz zapoznaje si¢ nie tylko z bohaterkami, ale réwniez z tlem wydarzen,
pojawia sie tu takze zapowiedz problemoéw poruszanych w filmie. Miedzy czterema
bohaterkami wyczuwa sie silng wiez, ktéra nie zanika w miare rozwoju filmowej akeji
i chociaz nie uchroni ona dziewczat przed trudnym (a nawet okrutnym) losem, to jed-
nak pozostanie jednym z nielicznych pozytywnych i krzepigcych aspektow ich zycia.
Bronka, Franka, Amelka oraz Kwiryna wiasnie ukonczyly szkole powszech-
ng, stojg na progu dorostosci, ciesza si¢ ze swoich cenzurek i pelne mlodzienczego
optymizmu wracaja do domdéw. Los jawi im sie jeszcze jako obietnica, a jablka, kto-
re tapczywie zjadajg, podkreslajg ich apetyt na zycie, odstaniajg skrywane pragnienia

i tesknoty. Rozesmiane twarze bohaterek, dziewczecy wdzigk i rados¢ bycia razem wy-

' Tytul drugiego tomu powiesci Marcela Prousta W poszukiwaniu straconego czasu.
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rézniajg je z szarego tta ulicy, podczas gdy skromne, szkolne mundurki facza boha-
terki, zapowiadajac podobienstwo ich losow. Niedawne uczennice jeszcze na chwile
przystang, by z ciekawodcig (ale i z lekiem w oczach) popatrze¢ na krzykliwie ubrane
kobiety, spacerujgce na rogu przed kawiarnig Kaca, a nastepnie rozejda sie i powrdca
do codziennosci zycia na Nowolipkach.

Kazimierz Wyka w eseju poswieconym Rajskiej jabloni okresla pisarska postawe
Poli Gojawiczynskiej jako ,feminocentryzm’, ktdry, jego zdaniem, polega na widze-
niu ,calej rzeczywistosci tylko przez pryzmat osobowosci kobiecej” i ,niemoznosci
koniecznego dla pisarza wejscia w inng skdre psychiczng™. Barbarze Sass-Zdort ten
sposob postrzegania $wiata jest bardzo bliski, bowiem i w jej filmowej dylogii patrzy-
my na rzeczywistos¢ oczyma bohaterek, to ich sposéb doswiadczania $wiata zostaje
nam przekazany, $wiata, ktdry najczesciej jawi si¢ jako sie¢ okrutnych prawidel, pod-
porzadkowujacych sobie mlode kobiety. Zycie dla bohaterek filmu okazuje sie surowg
naukg, ktéra nie pozostawia miejsca na marzenia i aspiracje.

Z mlodzienczych ztudzen bohaterki filmu odzierane sa z przerazajaca bez-
wzglednoscig przez najblizsze rodziny, ktore zamiast wspiera¢ mtode dziewczeta, ob-
cigzajg je obowigzkami i oczekiwaniami przerastajgcymi ich mozliwosci.

Szczegolnie widoczne jest to w przypadku Amelki, ktéra owdowiata matka ,,wci-
ska” w ramiona potencjalnych kandydatéw na mezow, zupelnie nie liczac sie z uczu-
ciami cdrki. Od postawy Amelki zalezy byt jej najblizszych, bowiem udane matzen-
stwo wiaze si¢ z nadzieja na lepsze zycie rodziny, ktéra pozbawiona ojca dryfuje ku
materialnej katastrofie. Streczycielskie dzialania pani Raczynskiej rujnuja zycie Amel-
ce, ktora kolejno doswiadcza seksualnego wykorzystania, niechcianej cigzy, dramatu
aborcji, az wreszcie decyduje sie na matzenstwo z rozsgdku z duzo starszym od sie-
bie aptekarzem. Melodramatyczny final tego zwigzku przypomina historie opisywane
w bulwarowych gazetach — spragniona mitosci Amelka zdradza swojego starego
meza, wiklajac sie w krétkotrwate romanse z mlodymi mezczyznami, zawiedziona
w swoich uczuciach truje aptekarza weronalem, a nastepnie, dreczona wyrzutami su-
mienia, przyznaje si¢ do morderstwa.

W dysfunkcyjnej rodzinie wzrasta réwniez Bronka, ktorg wiecznie nieszczesliwa
matka naznacza swoim fatalizmem. Zrédtem upokorzen jest tutaj ojciec, ktéry wtdczy
sie po okolicznych ulicach, topi swoje smutki w alkoholu i zdradza zgorzknialg zone

ze znacznie miodszg od pani Mossakowskiej kuzynka.

> Wyka K., ,Rajska jablor” czyli ksiega niepokoju [w:] tenze, Stara Szuflada i inne szkice, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2000, s. 293.
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Z kolei Kwiryne rodzice — wlasciciele matego sklepiku — traktuja jak site robo-
cz3. Pola Gojawiczyniska opisuje ich z wyjatkowa niechecia, nazywajac tutubami (,,Ten
sklepik w cichej uliczce na uboczu, z dwoma tutubami, z ktorych jeden strzegl kasy,
a drugi potki z towarem, wydawal si¢ straszny™). W filmie te postacie sg rownie an-
typatyczne — zrzedliwe, skupione jedynie na handlu i liczeniu pieniedzy, pozbawione
indywidualnych cech. Gdy dziewczyna buntuje sie, jej okrutna matka zmusza ja do
pracy, bijac po twarzy.

W najgorszej sytuacji znajduje si¢ jednak Franka (cdrka stuzacej), catkowicie po-
zbawiona domu i zmuszona do przebywania w schronisku. Ta krucha i niezwykle wraz-
liwa dziewczyna nie ma miejsca, gdzie moglaby sie schronic i cieszy¢ choc¢by odrobing
prywatnosci, dlatego szczegdlnie dotkliwie odczuwa brak ciepta rodzinnego zycia.

Bohaterki filmu nie moga liczy¢ na swoje rodziny, ktdre czesto same potrzebuja
pomocy i materialnego wsparcia. Najblizsi nie tylko nie sg dla ,,dziewczat z Nowoli-
pek” ostoja, ale wrecz przeszkoda uniemozliwiajacg jakikolwiek rozwdj. Osamotnione
w swoich dazeniach, nierozumiane i lekcewazone, nie s3 w stanie wyrwac sie¢ zakletego
kregu biedy i wykluczenia, unikna¢ wdrukowanego w swoje zycie scenariusza, ktory
zaktada, ze w najlepszym przypadku powinny powieli¢ losy swoich matek. Na pew-
no szansg bytaby dla nich edukacja, ale szkola powszechna, ktéra wlasnie ukonczyly,
nie przygotowala ich odpowiednio do egzaminéw umozliwiajacych dalsze ksztalce-
nie. Niektdre z nich uczeszczajg na darmowe komplety, prowadzone przez zony pro-
minentnych urzednikéw, ale i to doswiadczenie okazuje si¢ jeszcze jednym gorzkim
rozczarowaniem. Ich opiekunki wiecej majg wspolnego z ,,dobrg panig” — tytutowa
bohaterka noweli Elizy Orzeszkowej — niz z jakakolwiek edukacja. Nic wiec dziwne-
go, ze chimeryczne ,,panie mecenasowe” prowadza lekcje od niechcenia i, oczekujac

od dziewczat wdziecznosci, zatrudniajg je do réznych domowych zajeé.

Zawsze beda im sta¢ przed oczami prawdziwe strony rodzinne: ,ciemne i brudne
uliczki i podworza” (Dziewczeta z Nowolipek)

Akcja filmowej dylogii, ktora swoim zasiegiem obejmuje okres I wojny $wiatowej
i dwudziestolecia migdzywojennego, toczy sie w szczegdlnym miejscu, ktore w duzej
mierze uksztaltowalo bohaterki. Barbara Sass-Zdort zadbala o to, aby odda¢ koloryt
przedwojennych ulic Warszawy, zamieszkanych przez biednych, prostych ludzi. Ten
peryferyjny wowczas $wiat (dzisiejszy Muranow), ktéry wyznaczaty warszawskie uli-

ce: Leszno, Karmelicka, Zelazna, Nowolipki, jest ttoczny i gwarny, wypelniony spie-

> Gojawiczynska P., Dziewczeta z Nowolipek, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1986, s. 9.
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szacymi si¢ przechodniami i drobnymi handlarzami. Przed widzem odslaniajg si¢
ciemne podworka i zaulki, wnetrza skromnych warsztatéw rzemieslniczych, ubogich
mieszkan. Obok jezyka polskiego stychac¢ jidysz. Pola Gojawiczynska tak opisuje nie-
zwykly klimat tego miejsca: ,,Nie posuwaly sie dalej niz do Leszna, tej potowy Leszna
od Karmelickiej do Zelaznej i dalej do Nowolipek w glgb, uliczkami w smrodliwych
rozgalezieniach biegnacymi ku Powazkom i Nalewkom. Plac Bankowy, tak bliski, juz
nic nie oznaczal i wcale nie mozna go bylo sobie wyobrazi¢. Ich ciekawo$¢ $wiata zo-
stala tu nasycona, och! — nie starczalo dnia, miesigca, roku, aby wchtona¢ wszystko,
co sie dzialo, co sie stawato! Tu byla ojczyzna, zanim sie¢ dostrzeglo i uznato wielka
ojczyzne z Historii w dwudziestu czterech obrazach; tu byta ojczyzna, dzielnica warsz-
tatow stolarskich i tokarni zydowskich. Drzewo, pachngce deski, gory wioréw i trocin
z obfitoécig pchel o kazdej porze roku™.

Wielka historia rozgrywa si¢ z dala od Nowolipek, do ktérych docierajg jedynie
echa I wojny $wiatowej, niepodleglosciowych zrywoéw czy zabojstwa prezydenta Na-
rutowicza. Wydarzenia te s3 zaledwie ttem dla ukazanych w filmie indywidualnych
dramatéw. Nowolipki zyja w swoim rytmie i maja jaki$ wspdlnotowy wymiar, wyra-
zajacy sie w przekonaniu o niemoznosci wyzwolenia si¢ z kregu biedy, w rezygnacji,
ktéra kaze z pokorg przyjmowacé ciezar losu. Wszyscy tu wszystko o sobie wiedza,
zycie mieszkancow dzielnicy w duzej mierze toczy sie na oczach sgsiadow — Pani
Raczynska z uwagg przyglada sie temu, co dzieje si¢ na ulicy, strozka Prymasiakowa
przestrzega panig Mossakowska przed mezczyzna, ktéry chodzi za Bronka, a o $mierci
meza zawiadamia sgsiadéw glosny lament owdowiatej Zony.

A jednak Nowolipki, zaréwno w ksigzce, jak i w filmie, mimo swej brzydoty oraz
biedy, s przestrzenig bezpieczna i oswojona. Porzucenie tego $wiata konczy sie na ogot
dla jego mieszkancow tragicznie. W sensie symbolicznym dla bohaterek filmu pierwsza
wyprawa poza granice Nowolipek byta wycieczka do Ogrodu Saskiego. To tam Franka
poznala tajemniczego aktora, ktory zwabil jg biletami do teatru, a nastepnie w brutalny
sposob zgwalcil, co naznaczylo delikatng i ufng dziewczyne na cale zycie.

Nowolipki opuszcza przede wszystkim rodzina Mossakowskich, ktéra w obawie
przed dziataniami wojennymi wyjezdza do Rosji. Ta decyzja oznacza calkowity rozpad
rodzinnych wiezi — Bronka, czekajaca na powrdt ukochanego Ignasia, w ostatniej
chwili rezygnuje z wyjazdu i pozostaje w opustoszalym domu, jej bliscy natomiast

rozpraszajg sie po $wiecie i nie wiadomo, jaki spotyka ich los. W konicu i osierocona

4 Tamze,s. 7.
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Bronka porzuca rodzinne strony, co przynosi oplakane skutki. Zmiana adresu spra-
wia, ze powracajacy do Warszawy Igna$ nie moze jej odnalez¢, a zycie w ,wielkim”
$wiecie, z ktorym zmierzy¢ musi si¢ mloda, samotna dziewczyna, okazuje si¢ pasmem
gorzkich do$wiadczen.

Réwniez Amelka ptaci wysoka cene za swdj awans spoteczny, wtloczona w ramy
drobnomieszczanskiego modelu zycia, dusi si¢, nie odnajduje szczescia u boku pod-
starzalego meza. Jedynie Kwiryna pozostaje wierna Nowolipkom, przejmuje sklep po
tragicznej $mierci swoich rodzicéw i by¢ moze tylko jej, mimo zawirowan losu oraz

psychicznych ran wywoltanych utratg ukochanego Romana, uda si¢ przetrwac.

Pod drzewem wiadomosci zlego i dobrego

Kazimierz Wyka we wspomnianym wcze$niej eseju o Rajskiej jabloni, piszac o prozie
Poli Gojawiczynskiej, zauwazyl, ze mezczyzni ukazani sg przez autorke warszawskiej
dylogii ,,albo jako samce, albo, w lepszym dla nich wypadku, jako dziwne i niezrozu-
miale stwory™. Spostrzezenie to znajduje swoje potwierdzenie w filmie Barbary Sass-
-Zdort, w ktérym $wiat, gdzie tak duzo zalezy od mezczyzn, nie jest przyjazny kobie-
tom. Gdy tylko mlode dziewczyny wyruszajg w droge ku doroslosci, wszystko zdaje
sie popychac je ku katastrofie. Dzieje sie tak po czesci dlatego, ze postanowily zej§é
z utartych szlakéw i wyznaczaly sobie ambitne cele. Dzieje si¢ tak roéwniez za sprawa
mezczyzn, ktorych spotykaty na swej drodze, i cho¢ nie byli oni tak jednoznacznie
negatywni, jak wynika to z wypowiedzi Kazimierza WyKki, to ich wpltyw na bohaterki
filmu ma najczesciej charakter destrukeyjny.

O France w zasadzie mozna powiedzie, ze jej zycie zatoczylo kolo i wbrew samej
sobie powtorzyta los swojej matki (znalazta prace w domu bogatych ludzi, w ktérym
kiedys jej matka byta stuzacg). Dziewczyna doswiadczyla réznych upokorzen, by nie
umrze¢ z glodu, trafila nawet na ulice. Ta filmowa bohaterka obdarzona jest wyjatko-
wa samo$wiadomoscia, co znakomicie zostalo ukazane w scenie w szpitalu, gdy chora
na tyfus Franka, oddzielona kratg od $wiata zdrowych i uwigziona w jakiej$ obcej,
martwej przestrzeni, w rozmowie z Bronka wypowiada kluczowe dla zrozumienia losu
»dziewczat z Nowolipek” stowa: ,,Ani ty ani ja nie potrafimy zamknga¢ oczu i pusci¢
sie na calego, ani tez zy¢ jak nalezy, przykfadnie. Tu nam za glupio, za ciasno, za or-
dynarnie, a tam za madrze, za chytrze, za falszywie. Gdy sie wchodzi w Zzycie z takim

posagiem jak my, to wystarcza akurat na rynsztok. Po co chodzilysmy na te komplety?

> Wyka K., ,Rajska jabtori” czyli ksiega niepokoju, dz. cyt., ss. 293-294.
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Po co to wszystko? My nie mamy teraz do czego rak przyczepi¢ ani mysli, ani serca™.
Nic nie pozostalo z dziewczgcych marzen, nikt nie dal szansy dziewczynie obdarzonej
talentem i wrazliwo$cia, $wiat okazal sie zastawiong pulapka, z ktorej mozna uciec
tylko przez samobdjcza $mier¢.

Osobg duchowo najblizszg France jest Bronka, ktora szybko uswiadamia sobie,
ze takie jak ona dziewczyny za wszystko w zyciu muszg placi¢. Jej mitos¢ do Ignasia
juz na poczatku przegrywa z ojczyzna, gdy ukochany wstepuje do Legionéw. Optaca
to uczucie ogromnag tesknota, smutkiem i osamotnieniem. Pozbawiona $rodkéw do
zycia, zmuszona jest skorzysta¢ z pomocy Rozyckiego (znajomego ojca), za co row-
niez placi, tym razem wilasnym ciatem. Spotkany po latach Ignas okazuje si¢ obcym
czlowiekiem. Bronke uwiera przydzielona jej rola kochanki (mezczyzna jest Zonaty),
mierzi jg konformizm Ignasia, zajetego budowaniem swojej politycznej kariery. Ich
zwigzek nie ma przyszlosci. W filmie bardzo sugestywnie ukazany zostal proces psy-
chicznego ,,zapadania si¢” Bronki w coraz glebsze znuzenie i zmeczenie, w narastajace
poczucie bezsensu wlasnego zycia i odraze do $wiata.

Dla aptekarza Amelka jest kobieta-zabawka, kobieta-lalka, ktora zakupil, by
dodatkowo wzmocni¢ swoje i tak dobre samopoczucie (§wietnie mie¢ przy swoim
boku mloda, tadna Zong, ktéra mozna pochwali¢ sie w towarzystwie). Aptekarz tylko
z pozoru jest dobrodusznym czlowiekiem — konserwatywny w swoich pogladach,
drobnomieszczanski w sposobie zycia, skoncentrowany na sobie, to on ustala zasady
funkcjonowania domu. W pewnym momencie Amelka orientuje sig, ze jej zgoda na
poslubienie aptekarza zamknela ja w zlotej klatce, Ze utracila swa wolnos¢ i skazala si¢
na zycie ze starym i niekochanym cztowiekiem, gtuchym na jej potrzeby. To ciekawe,
ze choruje nie tylko dusza, ale réwniez cialo Amelki, uwigzionej w gmatwaninie zalez-
noéci, z ktorych moze ,wyzwoli¢ si¢” jedynie przez otrucie meza. Amelka nie planuje
morderstwa, dokonuje go jakby w malignie, pod wplywem impulsu, gdy rozdrazniony
zachowaniem zony aptekarz zatrzymuje ja w domu i udaremnia schadzke z kochan-
kiem. Jej $wiat catkowicie si¢ rozpada dopiero w sadzie, kiedy dowiaduje sie, ze sama
zostala zdradzona, gdy?z jej kochanek — Jan Cichocki — spotyka si¢ z inna kobieta.

Roéwnie zlozone relacje laczg Kwiryne z Romanem, chociaz ich zwigzek oparty
jest na mito$ci i seksualnym spelnieniu. Przygladajac sie tej parze, odnosi si¢ wrazenie,
ze malzonkowie zamienili si¢ rolami. To Kwiryna jest gtowa rodziny, to ona zarzadza

sklepem i pieniedzmi, planuje i podejmuje decyzje. Skoncentrowana na pracy, twarda

¢ Na podstawie $ciezki dzwiekowej filmu.

59



i podejrzliwa, przypomina swoich rodzicéw, od ktorych tak bardzo chciala si¢ roz-
ni¢. W Romanie natomiast jest co$ kobiecego — jaka$ migkko$¢, delikatnos¢ i wraz-
liwos$¢ na ludzka krzywde, niepozwalajaca mu akceptowaé zachowania zony. Kwiry-
na jest mocno osadzona w rzeczywistosci, przyjmuje zycie takim, jakim jest; Roman
to idealista, przekonany, ze $wiat moze by¢ lepszy. Malzonkowie s3 jak magnesy, bez
przerwy przyciagaja sie i odpychajg, napedza ich ciagly konflikt zatagadzany mifosna
nocy. Ktocac sie miedzy sobg, trwajg w zwiagzku, ktéry przerywa smiertelna choroba
Romana. Dla Kwiryny utrata meza okazuje si¢ ciosem, ktory burzy jej dotychczasowa
egzystencje, odbiera poczucie sensu zycia.

Kazda z bohaterek filmu nieuchronnie podgza ku klesce. ,,Gdy kroczy¢ §ladami
bohaterek Gojawiczynskiej — pisze Wyka — odnosi sie wrazenie, jakby ustawicznie
zapadaly sie pod nimi sztolnie tam, gdzie grunt zdawat si¢ by¢ najpewniejszy””. Stowa
te mozemy odnie$¢ réwniez do filmowych wcielen Franki, Kwiryny, Bronki i Amelki.
Nad ich losem cigzy jaki$ fatalizm, ktéry nie wynika tylko z zewnetrznych uwarunko-
wan, charakteréw czy temperamentéw bohaterek, popetnionych przez nie bteddw. Jest
on wpisany w kondycje ludzka jako taka i nie ma od niego, zdaniem autorki ksigzki,
ucieczki. ,,Rajska jablor”, czyli niepokdj zatytulowal swoj esej Kazimierz Wyka i wla-
$nie ten metafizyczny niepokdj, tak charakterystyczny dla powiesci Poli Gojawiczyn-
skiej, pulsuje rowniez w filmie Barbary Sass-Zdort. Nie unikniemy swojego losu —
zdajg si¢ méwic filmowe bohaterki — mozemy tylko z odwagg go przyjac.

Ten tragizm ludzkiego zycia uwypuklony zostal w finale Rajskiej jabtoni, pelnym
ekspresyjnych uje¢ przedstawiajacych krzyczaca Amelke (,To ja otrutam Filipa!”),
przybita rozpacza Kwiryne oraz Bronke idacg ciemna ulicg wprost pod nadjezdzajacy
samochod. Wazna role odgrywa tu nadgryzione jabtko, ktére Bronka rzuca za siebie.

Motyw jablka przewija si¢ przez caly film — od pierwszej sceny Dziewczgt
z Nowolipek. Jabtko jest owocem, z ktérym zwigzana jest bogata symbolika, w tra-
dycji chrzescijanskiej przypisanym grzesznej Ewie, famigcej Bozy zakaz. Odczytuje-
my je jako symbol upadku czlowieka i przyczyne wygnania z Raju. W ostatnim akcie
Rajskiej jabloni ten zakazany owoc toczy si¢ po ulicy, na ktérej lezy martwa mloda
kobieta. Jak na ironi¢ dzieje si¢ tak w Wielkg Sobote, gdy ludzie, co zauwazyla ciotka
Kwiryny, zycza sobie ,,samych dobroci”

Cztery dziewczyny i kazda inna, obdarzona odmiennym charakterem i tempe-

ramentem, inaczej patrzace na $wiat — rezyserka bardzo starannie buduje filmowe

7 Tamze, s. 293.
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postaci, indywidualizuje je, uwypuklajac wspolnote ich losu, dba zarazem o wyrdznia-
jace szczegoély, tworzy wyraziste i przekonujace swa psychologiczng prawdg portrety
bohaterek. Spora w tym zastuga mlodych aktorek, ktore z duzym wyczuciem i zrozu-
mieniem kobiecej psychiki odegraty przypisane im role i chociaz Dziewczeta z Nowo-
lipek oraz Rajska jabtori byly dla nich aktorskim debiutem, to mlode artystki podjety
wyzwanie i wywigzaly sie ze swoich zadan bardzo dojrzale. Realizatorom filmu udato
sie wydoby¢ ,ten aspekt kobiecosci, ktora w powiesci, zajmujac cate wersy opisow,
w filmie znajduje zmystowy wyraz w cielesno$ci aktorek, w atrakcyjnosci kostiumow,
w jezyku wizualnym, ktory daje przyjemnos¢ wzrokowg™.

Duzo mozna by pisa¢ o roli kostiumu, ktéry dopelnia charakterystyke filmowych
postaci, uwypuklajac ich wazne cechy. Uwazny widz — podziwiajacy zawsze strojna,
wabigcg mezczyzn Amelke i powsciggliwa, ubrang w stylu art deco Bronke — dostrze-
ze, ze suknie osieroconej Franki odznaczaja si¢ wyjatkowa skromnoscia, natomiast
wiecznie zapracowana Bronka w ogéle nie dba o ubior.

Takze role mezczyzn, ktdrzy zawazyli na losach bohaterek filmu, cho¢ nie tak
rozbudowane jak kreacje kobiece, zagrane sa sugestywnie i przekonujaco. Widz na
pewno zapamieta postaé Rozyckiego, ktorego Nowicki ,,obdarzyl” demonicznym,
uwodzicielskim wdzigkiem czy Jana Englerta (w roli prowizora w aptece meza
Amelki), ktéry wykreowal posta¢ inteligentng i cyniczng. Krzysztof Kolberger, jako
ukochany Bronki, podchodzi do mitosci z pewnym dystansem, nie angazuje si¢ do
konca, jest w nim jakie$ niepokojace pekniecie, natomiast Filip (maz Amelki) w wy-
daniu Mariusza Dmochowskiego raz jest dobroduszny i ufny, to znéw rozdrazniony
i podejrzliwy.

Filmowa dylogia Barbary Sass-Zdort odznacza si¢ staranna, przemyslang kompo-
zycja, dzigki czemu opowies¢ o losach czterech ,,dziewczat z Nowolipek” jest klarowna
i zrozumiala réwniez dla tych widzéw, ktdrzy nie znaja ksigzki Poli Gojawiczynskiej.
Rezyserka (a zarazem autorka scenariusza) umiejetnie przeplata poszczegolne watki,
poswiecajac kazdej z bohaterek tyle uwagi, ile trzeba.

Barbara Sass-Zdort nie ekranizowata ksigzki, stworzyta film oparty na motywach
powiesci wydanej w latach 30. XX wieku, w ktérym mowila o problemach waznych
réwniez dla wspdlczesnych kobiet. Nie unikala spraw trudnych takich jak np. kwestie

zwiazane z seksualnoscig, aborcjg czy uprzedmiotowieniem kobiety.

¢ Talarczyk-Gubata M., Zerwane owoce. O filmowej adaptacji dylogii Poli Gojawiczynskiej dokonanej
przez Barbare Sass [w:] ,Pogranicza” 2008, nr 5, s. 67.
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Filmowe inspiracje warszawska dylogia Poli Gojawiczynskiej

Pola Gojawiczynska oparta swoja dylogie na wspomnieniach z dziecinstwa i mtodo-
$ci. Wychowala si¢ na Nowolipiu, ukonczyta tylko trzy klasy szkoty powszechnej, jej
ojciec, ktory prowadzit warsztat stolarski, umart przedwczesnie, a rodzina (podobnie
jak w przypadku powiesciowej Bronki) w czasie I wojny §wiatowej wyjechata do Rosji.
Pola Gojawiczynska byla talentem samorodnym. Pracowitos¢, spotecznikowska pasja,
dar obserwacji i silna wola pomogly jej zosta¢ pisarka, ktora dzisiaj stawia sie obok
takich znakomitosci jak Gabriela Zapolska, Zofia Natkowska czy Maria Kuncewiczo-
wa. Najwiekszg stawe przyniosta Poli Gojawiczynskiej dylogia warszawska Dziewczeta
z Nowolipek (1935) i Rajska jabtor (1937). Ksiazki te, dzis troche zapomniane, a kiedys
chetnie czytane (zwlaszcza przez kobiety), postuzyly za podstawe do napisania scena-
riuszy filmowych.

Najwczesniejszg adaptacjg dylogii Poli Gojawiczynskiej sa Dziewczeta z Nowoli-
pek z 1937 r. w rezyserii Jozefa Lejtesa, ktorg krytycy filmowi okrzykneli ,,pierwszym
w kinematografii polskiej stylistycznym sukcesem rezyserskim™. Co wigcej, pojawily
sie glosy, ze film przewyzsza pod wzgledem artystycznym ksigzke. Jak zauwazyt Leszek
Armatys w artykule Nasz Iluzjon: Dziewczeta z Nowolipek, twércy filmu jego osig dra-
maturgiczng uczynili podwdrko przedmiejskiej kamienicy, ktore stalo sie teatrem zy-
cia oraz symbolem ,,zamknietego $wiata mieszkajacych tu dziewczat; nastepnie uwa-
ge swa skupili nie na poprawnym skomponowaniu relacji kolejnych faktéw, lecz na

doprowadzeniu do widza psychologii dziewczat™°

. O sukcesie zadecydowata réwniez
wspaniata obsada filmu, do ktérego zaangazowano prawdziwe osobowosci aktorskie
m.in. Mieczystawe Cwikliriska, Elzbiete Barszczewska, Jadwige Andrzejewskg, Tamare
Wiszniewska, Kazimierza Junosze-Stepowskiego, Andrzeja Szalawskiego.

Po raz drugi dokonano adaptacji prozy Gojawiczynskiej, zaréwno Dziew-
czgt z Nowolipek, jak i Rajskiej jabloni, z my$la o Teatrze Telewizji. Rezyserem tego
czterocze$ciowego spektaklu z 1970 r. byt Stanistaw Wohl, ktdry réwniez zaprosit do
wspolpracy wielu znakomitych aktoréw, m.in.: Elzbiete Kepinskg, Emilie Krakowska,
Zofi¢ Kucéwne, Ewe Wisniewska, Henryka Boukolowskiego, Zbigniewa Zapasiewi-
cza, Henryka Borowskiego.

Filmy Barbary Sass-Zdort Dziewczeta z Nowolipek (1985) oraz Rajska jablor

(1985) sa trzecig filmowg propozycja odczytania warszawskiej dylogii Poli Gojawi-

°  Armatys L., Nasz Iluzjon: ,Dziewczeta z Nowolipek”, http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-pol-
skiego-filmu/artykuly/nasz-iluzjon-dziewczeta-z-nowolipek/69
10 Tamze.
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czynskiej, propozycja, w mojej ocenie, bardzo przemyslana i artystycznie udana, wpi-
sujaca si¢ w tworzone przez rezyserke opowiesci o kobietach szukajacych swojego
miejsca w $wiecie, walczgcych o swojg wewnetrzng wolnosé, dokonujacych trudnych
wyboréw. Warto jeszcze raz podkresli¢, ze ta wybitna rezyserka filmowa i teatralna
nie bala sie zaprosi¢ do swojego filmu debiutantek — Ewy Kasprzyk, Marii Ciunelis,
Marty Klubowicz, Izabeli Dorbotowicz-Orkisz. Decyzja ta i role, ktére im wyznaczyta,

na pewno mialy pozytywny wplyw na artystyczne kariery mtodych aktorek.
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pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/nasz-iluzjon-dziewczeta-z-nowolipek/69

= Gojawiczynska P., Dziewczeta z Nowolipek, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1986.

= Talarczyk-Gubata M., Zerwane owoce. O filmowej adaptacji dylogii Poli Gojawiczy#-
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= Wyka K., ,Rajska jabton” czyli ksiega niepokoju [w:] Kazimierz Wyka, Stara Szufla-

da i inne szkice, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2000.



Stodko-gorzki smak dorostosci

Jolanta Bielecka

Adresat zaje¢: uczniowie szkoly ponadpodstawowej, klasa ITI-IV.

Rodzaj zajec: jezyk polski, koto polonistyczne/filmowe.

Cel ogdlny zajec: Ksztalcenie umiejetnosci czytania, analizowania i interpretowa-

nia literatury oraz innych tekstow kultury (...). Doskonalenie umiejetno$ci wyrazania

wlasnych sadow, argumentacji i udziatu w dyskusji.

Cele szczegétowe:

Uczen:

» zgadza si¢ z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajac
wlasne zdanie;

* buduje wypowiedz w sposob §wiadomy, ze znajomoscig jej funkeji jezykowej, zgod-
nie z normami formuluje pytania, odpowiedzi, oceny, redaguje informacje, uzasad-
nienia, komentarze, gtos w dyskusji;

* stosuje zasady poprawnosci jezykowej i stylistycznej w tworzeniu wlasnego tekstu;

= porzadkuje informacje w problemowe calosci poprzez ich wartosciowanie;

= syntetyzuje poznawane tresci wokol problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzy-
stuje je w swoich wypowiedziach;

" rozpoznaje nawigzania do tradycji biblijnej i antycznej w kulturze wspolczesnej;

* odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wlasciwy w danej dziedzinie sztuki;

= pracuje w zespole.

Metody pracy: dyskusja, rozmowa nauczajaca, elementy heurezy, burzy mozgow,

plakat, mapa mentalna.

Formy pracy: praca indywidualna, w grupach, z calg klasa.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Barbary Sass-Zdort Dziewczeta z Nowo-

lipek (1985), schematy mapy mentalnej, karty pracy — tabele do uzupelnienia, tekst

— wypowiedz jednej z bohaterek, plakat ukazujacy w sposéb schematyczny drzewo —

jablon, wyciete z czerwonego kartonu ksztalty przypominajace jabtko, Stownik symbo-

li Wladystawa Kopalinskiego.

Stowa kluczowe: dorostos¢, marzenia, mito$¢, tragizm, jabiko.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekcja filmu.
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Bibliografia: Kopalinski W., Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa
1991, ss.112-113.

PRZEBIEG ZAJEC:

1. Wprowadzenie. Uczniowie zdaja relacje z pracy domowej, przywoluja krétkie in-
formacje dotyczace autorki powiesci Dziewczeta z Nowolipek — Poli Gojawiczynskiej
oraz rezyserki obrazu bedacego adaptacja filmowa tekstu literackiego — Barbary
Sass-Zdort. W razie potrzeby nauczyciel uzupelnia wypowiedzi uczniow.

2. Mlodziez zapisuje temat zajec. Nauczyciel daje kazdemu uczniowi schemat mapy men-
talnej i prosi, by w trakcie lekcji wychowankowie uzupetniali jg swoimi zapisami — wnio-
skami wynikajagcymi z dyskusji na temat rozwazanych zagadnien (ZALACZNIK NR 1).
Nastepnie uczniowie odpowiadaja na pytania prowadzacego dotyczace obejrzanego
weczesniej filmu Dziewczeta z Nowolipek:

= Jakie wrazenia, emocje, refleksje wywolal w was obraz Barbary Sass-Zdort?

Jak moglibyscie okresli¢ jego problematyke?

Gdzie i kiedy rozgrywa si¢ akcja filmu?

* Kim sg jego gtéwne postacie?

* W jakiej sytuacji zyciowej je poznajemy?

3. Rozwinigcie. Nauczyciel dzieli klase na cztery grupy. Kazda z nich ma za zadanie
zaprezentowa¢ jedng z czterech bohaterek filmu — Franke, Bronke, Amelke i Kwiry-
ne. Uczniowie, pracujac w tych zespolach, rozmawiajg o sytuacji zyciowej, postawach,
losach czterech bohaterek, wnioski wpisuja do przekazanej przez nauczyciela tabeli
(ZALACZNIK NR 2).

4. Po uplywie przewidzianego na prace w grupach czasu reprezentanci zespoléw rela-
cjonujg wnioski. Chetni uczniowie z pozostalych grup moga je uzupetnic.
Prowadzacy informuje, ze kontynuacjg loséw bohaterek Dziewczgt z Nowolipek jest
wyrezyserowany takze przez Barbare Sass-Zdort film Rajska jabtori (na podstawie po-
wiesci Poli Gojawiczynskiej o tym samym tytule).

5. Mlodziez rozmawia z nauczycielem o gléwnych postaciach filmu, odpowiada na pytania:
* Co Iaczy bohaterki filmu?

= Coje rozni?

* Co ma decydujacy wplyw na ich postepowanie, sytuacje zyciowa?

= Jaka role w zyciu bohaterek odegrali mezczyzni?

= Jak zostali w filmie przedstawieni?

= Jakim stowem mozna okresli¢ losy dziewczat?
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* Dlaczego ich historie s tragiczne?

* Jak zinterpretowalibyscie stowa jednej z bohaterek obrazu — Franki, wypowiedzia-
ne podczas rozmowy z Bronka w szpitalu (tekst odczytany przez nauczyciela za-
prezentowany jest na tablicy multimedialnej lub zapisany na rozdanych uczniom
kartkach — ZALACZNIK NR 3).

6. Uczniowie ogladaja kilka wybranych przez nauczyciela fragmentéw filmu Barbary

Sass-Zdort Dziewczeta z Nowolipek (scena I — 1:30-1:50; scena II — 14:27-14:55;

scena III — 44:15-44:20; scena IV — 1:08:12-1:08:20; scena V — 1:22:09-1:23:52).

Nastepnie odpowiadaja na pytania nauczyciela:

* Jaki motyw wystepuje w kazdej z tych scen?

= Jaka moze by¢ jego wymowa?

= Czego symbolem w kulturze $rédziemnomorskiej, chrzescijanskiej jest jabtko? (wy-
powiedzi uczniéw nauczyciel moze uzupelni¢ odczytaniem informacji na ten temat
zamieszczonej w Stowniku symboli Wladystawa Kopalinskiego — ZALACZNIK NR 4).

= Jaki jest zwigzek pojawiajacego si¢ w filmie symbolu z problematyka obrazu, losami
gléwnych postaci?

7. Podsumowanie. Nauczyciel zwraca uwage uczniéw na temat zaje¢. Film Barbary

Sass-Zdort opowiada historie czterech dziewczat Zyjacych w trudnym, niesprzyjajacym

im $wiecie, ukazuje ich nieréwne z nim zmagania, czas wchodzenia w doroste Zycie.

Uczniowie prezentuja swoje rozumienie tematu zaje¢. Mlodziez odpowiada na pytania:

= Co to znaczy by¢ dorostym?

* Dlaczego dorosto$¢ miata dla bohaterek filmu stodko-gorzki smak?

= Jak dzi§ mogltyby potoczy¢ si¢ losy tych miodych kobiet?

* W jaki nurt kina wpisuje si¢ film Dziewczeta z Nowolipek?

8. Na zakonczenie zaje¢ prowadzacy daje kazdemu z ucznidéw wyciete z czerwonego

kartonu jabtko z zapisanym na nim rozpoczetym zdaniem: Moim marzeniem doty-

czacym doroslosci jest... Uczniowie konczg zdanie i przymocowujg swoje jablko do
umieszczonego w widocznym miejscu klasy schematycznego rysunku drzewa — ja-
bloni (ZALACZNIK NR 5). Nauczyciel glosno odczytuje zakonczenia zdania.

9. Nauczyciel ustnie ocenia aktywno$¢ mlodziezy w zajeciach (wyrdzniajacym sig

uczniom moze wystawic ocene).
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PRACA DOMOWA:

1. Uzupelnij swojg notatke z zaje¢ w formie mapy mentalnej i wklej do zeszytu.
2. Do wyboru:

* Obraz Barbary Sass-Zdort Dziewczeta z Nowolipek klasyfikuje si¢ jako film psycho-
logiczny, spoleczny, obyczajowy. Ktére z tych okreslen wydaje ci si¢ najwlasciwsze?
Uzasadnij pisemnie swoje stanowisko.

= Ktdra z bohaterek filmu Barbary Sass-Zdort Dziewczeta z Nowolipek zyskata twoja

sympatie? Uzasadnij pisemnie dlaczego.

ZALACZNIK NR 1

Schemat mapy mentalnej

\ Dziewczeta z Nowolipek /

~~
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ZALACZNIK NR 2
Karta pracy dla grup — tabela

Imie bohaterki — ..o

Sytuacja rodzinna,
zyciowa

Usposobienie,
temperament, cechy
charakteru

Pragnienia,
marzenia, co jest dla
niej wazne

Losy postaci

ZAYACZNIK NR 3

Stowa wypowiedziane przez Franke w szpitalu:

»— Chodzi o to, by mie¢ w zyciu jaki$ kat. W gruncie rzeczy nie zaszlam dalej niz moja
matka. Wierzylam, ze si¢ jako$ z tego wydobede. Ani ty, ani ja nie potrafimy zamkna¢
oczu i puscic¢ si¢ na catego. Ani tez zy¢ jak nalezy, przykiadnie. Tu nam za gtupio,
za ciasno, za ordynarnie, a tam za madrze, za chytrze, za falszywie. Gdy si¢ wchodzi
w zycie z takim bagazem jak my, to wystarczy akurat na rynsztok. Po co chodzily$my
na te komplety? Po co to wszystko? Bo nie mamy teraz do czego rak przyczepi¢, ani

mysli, ani serca. Bedziemy sie¢ tak peta¢ w zyciu, popychane™.

! Tekst ze Sciezki dzwiekowej filmu spisany przez autorke scenariusza.
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ZALACZNIK NR 4
Wiadystaw Kopalinski — Stownik symboli

jabtko
»Jabtko jest symbolem wieczno$ci, caloéci, Ziemi, gwiazdy, zycia, zdrowia, odmlodze-
nia, wiecznej mlodosci, niesmiertelnosci, dziecka, wiosny, poczatku, jesieni, konca,
$mierci, wieszczby, madrosci, wiedzy, wtajemniczenia, obecnosci boskiej, odkupienia,
grzechu, wladzy krolewskiej, miltosci, pokusy, uciech seksualnych, radosci doczesnych,
plodnosci, niebezpieczenstwa, niezgody, oszukanstwa, jednosci, grawitacji”
»Przyjawszy role zakazanego i skosztowanego przez pierwszych rodzicéw owocu
jablko stato si¢ wyobrazeniem grzechu”
»Jabiko (...) — wiecznos¢ bez poczatku i bez konica, w symbolice chrzesc. — em-
blemat Ziemi i (zaspokajania) pragnien ziemskich (doczesnych), a jego kolor, zapach

i stodycz — pokusy tego swiata”.

ZAYACZNIK NR 5

Schematyczne rysunki jabtka i jabloni (do powiekszenia).?

Moim marzeniem
dotyczgcym
dorostosci jest...

> Rysunek jabtka pochodzi ze strony: https://www.e-kolorowanki.eu/owoce/jablko-malowanka-dla-
dzieci/, za$ jabloni ze strony http://www.supercoloring.com/pl/kolorowanki/jablon-0



Film Dziewczeta z Nowolipek (1985)
Barbary Sass-Zdort — wybory zyciowe
ze zblizajgcq sie katastrofqg w tle

Mitosz Hrycek

Adresat zajec: uczniowie szkél ponadpodstawowych.

Rodzaj zaje¢: jezyk polski, historia, godzina wychowawcza.

Cel ogélny zajeé: Doskonalenie umiejetnosci analizy postaw bohaterek filmu

z uwzglednieniem sytuacji spotecznej oraz politycznej mieszkancoéw Warszawy przed

wybuchem Wielkiej Wojny.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= poglebia wiedze z zakresu historii ziem polskich przed wybuchem I wojny $wiatowej;

* zapoznaje si¢ z sytuacjg mieszkancow jednej z biedniejszych dzielnic Warszawy;

= ksztaltuje umiejetno$¢ pracy w grupie;

* doskonali umiejetnosci analizowania i interpretowania tekstow kultury w oparciu
o0 znajomos¢ historii ziem polskich przed wybuchem I wojny swiatowe;j.

Metody pracy: dyskusja, miniwyktad.

Formy pracy: praca indywidualna, praca w grupach, praca calg klasa.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Dziewczeta z Nowolipek (1985) w rezyserii

Barbary Sass-Zdort, film tej samej rezyserki Rajska Jabltori (1985) — opcjonalnie, rzut-

nik multimedialny, polgczenie z internetem.

Stowa kluczowe: kodeks moralny, etyka, wybory zyciowe, I wojna $wiatowa.

Czas: 1 lub 2 godziny lekcyjne + (opcjonalnie) projekcje filmow.

Bibliografia: Biithner-Zawadzka M., Warszawa w oczach pisarek: obraz i doswiad-

czenie miasta w polskiej prozie kobiecej 1864-1939, Instytut Badan Literackich PAN,

Warszawa 2014 = Gojawiczynska P., Dziewczeta z Nowolipek, Wydawnictwo Zielona

Sowa, Warszawa 2005 ® Gojawiczynska P, Rajska jablon, Wydawnictwo Zielona Sowa,

Warszawa 2006 ® Pryszczewska-Kozolub A., Pisarstwo Poli Gojawiczytniskiej, PWN,

Warszawa 1980.
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PRZEBIEG ZAJEC:
1. Nauczyciel przedstawia uczniom cel zaje¢. Nastepnie prezentuje historyczne tlo oma-
wianego filmu. Moze to réwniez zrobi¢ uczen w formie referatu lub prezentacji multime-
dialnej. Aby mozliwe bylo przygotowanie do zaje¢, dwa tygodnie wczesniej nauczyciel
wyznacza ucznia lub ucznidw, ktérzy maja za zadanie przygotowanie w domu kroétkiego
wystgpienia na wyznaczony temat. Przykladowe zagadnienia do prezentacji:
a) sytuacja na ziemiach polskich przed wybuchem I wojny $wiatowej,
b) geneza wybuchu Wielkiej Wojny.
2. Nauczyciel w formie miniwykladu wspomina o wcze$niejszych adaptacjach powie-
$ci Poli Gojawiczynskiej. W 1937 r. rezyser Jozef Lejtes pierwszy zekranizowal Dziew-
czeta z Nowolipek, film Barbary Sass-Zdort pochodzi z 1985 r. W 1970 r. powstata
czteroodcinkowa adaptacja telewizyjna w rezyserii Stanistawa Wohla.
3. Projekcja filmu nastepuje podczas zaje¢ lub uczniowie ogladaja go wezesniej, samo-
dzielnie w domu.
4. Uczniowie po projekcji odpowiadajg na pytania nauczyciela:
a) kim sg gtéwne bohaterki filmu?
b) jak przedstawia si¢ ich sytuacja materialna?
¢) czy polozenie ekonomiczne wplywa na dalsze losy dziewczat?

Spodziewane odpowiedzi:
a) film przedstawia ostatni dzien edukacji czterech mlodych kobiet konczacych szkote
powszechng. Amelia, Bronka, Franka i Kwiryna mieszkaja i ucza si¢ w jednej z naj-
biedniejszych warszawskich dzielnic. Cata czwdrka marzy o lepszym $wiecie, chca
uciec ze swojej ,malej ojczyzny” do ,wielkiego $wiata”, jakim dla nich jest ulica Mar-
szalkowska i Ogrdd Saski. Tesknig za wielka mifoscig, znang dotychczas tylko z kart
lektur szkolnych;
b) wszystkie bohaterki maja problemy finansowe. W najgorszej sytuacji znajduje si¢
Frania, ktéra mieszka w sierocinicu. Najlepsza sytuacje ma natomiast Kwiryna. Jej rodzi-
ce posiadaja sklep spozywczy, jednak nie chcg, aby cérka nadal sie uczyta. Ojciec Bronki,
walczgcy z alkoholizmem, niechetnie doktada sie do domowego budzetu. Matka Amelki
udaje osobe, ktdra nie ma problemdw finansowych, ale jej celem jest jak najszybsze wy-
danie corki za maz. Pozory maja zacheci¢ kandydatéw do ozenku z Amelia;
¢) bohaterki zostaja ciezko doswiadczone przez los, a podiozem probleméw sa klopo-
ty finansowe. Sytuacja polityczna, zblizajaca si¢ konfrontacja europejskich mocarstw
i ostateczny wybuch wojny rowniez wplyng na zycie dziewczat. Zderzenie idealdéw

z szarg rzeczywisto$cig okaze si¢ dla dziewczat brutalne.
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5. Nauczyciel dzieli klas¢ na cztery grupy i prosi kazda z nich o dokonanie analizy
zachowania oraz wyboréw zyciowych bohaterek filmu. Moze poda¢ pytania pomocni-
cze (ZALACZNIK NR 1). Uczniowie w grupach przygotowuja odpowiedzi i prezentuja
je na forum klasowym. Nastepnie wspdlnie podczas dyskusji probujg oceni¢ postawy
moralne i etyczne miodych kobiet.

6. Nauczyciel, jesli wygospodaruje czas, moze zaprosi¢ uczniéw do wspolnej dyskusji.
Na poczatek moze zada¢ nastepujgce pytania:

a) czy ludzie maja w zyciu takie sama mozliwosci?

b) z czego to wynika?

c) jakie znaczenie ma wsparcie najblizszych?

d) czy zwracacie si¢ w trudnych sprawach do rodzicow?

e) jak wazne jest ich zdanie przy podejmowaniu przez was zyciowych decyzji?

f) jak historia wptywa na ludzkie losy?

7. Kolejnym etapem pracy tych samych czterech grup (mozna kontynuowaé prace
na drugiej godzinie lekcyjnej), jest proba przygotowania scenariusza dalszych loséw
dziewczat z Nowolipek. Nauczyciel wykorzystuje uczniowskie scenariusze, analizu-
jac pokrotce powies¢ Poli Gojawiczynskiej Rajska jablor i wyswietlajac film Barbary
Sass-Zdort pod tym samym tytutem lub tylko prezentujac dalsze losy bohaterek po-

wiedci i filmu.

PRACA DOMOWA:
Napisz rozprawke na temat: Czlowiek urodzil si¢ po to, bo dokonywaé wyborow.

Omoéw problem, odwolujac sie do przykladéw bohaterek filmu Dziewczeta z Nowolipek.

ZAACZNIK NR 1

Grupa nr 1: Amelka

a) dlaczego rezygnuje z darmowych lekcji prowadzonych przez panie z towarzystwa
i z dalszej edukacji?

b) jakie byly relacje Amelki z matka?

¢) jaka postawe przyjmuje Amelka wobec starant matki o wlasciwego kandydata na jej meza?
d) dlaczego wybiera praktyke i nauke zawodu u modystki?

e) dlaczego wybiera propozycje malzenstwa pochodzacg od duzo od niej starszego aptekarza?
f) czy jej wybor podyktowany byl miloscia, czy tez chtodng kalkulacja?

g) dlaczego postanawia usung¢ niechciang ciaze?

h) czy mozna usprawiedliwi¢ jej czyn?
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Grupa nr 2: Bronka

a) na ile zachowanie ojca Bronki mialo wplyw na jej dalsze zycie?

b) jak dziewczyna reaguje na zaloty klienta ojca, Rozyckiego?

c) czy wyjazd sympatii Bronki, Ignasia Pedzickiego, wptynat na jej zyciowe wybory?

d) jaki wptyw na losy Bronki oraz na losy Ignasia miala wojna?

Grupa nr 3: Franka

a) na ile przypadkowe poznanie w parku aktora i brutalny gwalt wplywaja na jej zycie?
b) co pchneto Franke do prostytucji?

¢) niespetniona miltos¢ do profesora zatrudniajacego jej matke doprowadza dziewczyne
do samobojstwa. Dlaczego, mimo psychicznego zalamania, nie szukata nigdzie pomocy?

d) dlaczego czuta si¢ tak samotna?

Grupa nr 4: Kwiryna
a) dlaczego rodzice nie wspierali Kwiryny w jej planach dalszej edukacji?
b) jak zachowata si¢ Kwiryna po stracie rodzicow?

c) jak wygladaly relacje Kwiryny z mezem?
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Smieré prezydenta
(1977)
Jerzego Kawelerowicza

Tekst filmoznawczy: Obraz Polakéw w filmie
Jerzego Kawalerowicza
Mitosz Hrycek

Scenariusz zajec: Lekcja demokracii

Jolanta Wréblewska

Scenariusz zajec: Granice sporu politycznego
Mitosz Hrycek



Obraz Polakéw w Smierci prezydenta (1977)
Jerzego Kawalerowicza

Mitosz Hrycek

Rys historyczny

Smier¢ pierwszego prezydenta wybranego przez Zgromadzenie Narodowe jest jednym
z najdramatyczniejszych wydarzen w calej historii Polski. Obraz Jerzego Kawalerowi-
cza to niemal jego dokumentalny zapis, ktdry z niezwykla precyzja wpisuje sie w nurt
filméw historycznych. Gabriel Narutowicz po wyborze 9 grudnia 1922 r. sprawowat
swojg funkgeje tylko przez tydzien. Film opowiada historie tego okresu, przedstawia-
jac kilkanascie ostatnich dni zycia profesora Narutowicza. Zostal on wybrany na pre-
zydenta wbrew prognozom, pokonujgc kandydata narodowej prawicy — Maurycego
Zamoyskiego. Zwyciestwo Narutowicza wywolato skrajng reakcje ulicy. Nasilily sie
manifestacje prawicy i narodowcow, ktére apogeum osiggnely w trakcie jazdy prezy-
denta elekta na zaprzysiezenie do sejmu. Konsekwencja takiego zachowania byt czyn
Eligiusza Niewiadomskiego, malarza, krytyka, sympatyka polskiej prawicy, ktory trze-

ma strzatami pozbawit zycia prezydenta Gabriela Narutowicza.

Prawda ekranu

Dzieto Jerzego Kawalerowicza stalo si¢ zapisem o uniwersalnym przestaniu, ktore ce-
chuje zegarmistrzowska dbalos¢ o szczegoély. Realizm historyczny widoczny w kazdym
kadrze filmu tego rezysera byl czyms jako$ciowo odmiennym od realizmu wystepu-
jacego w dzielach realizowanych w tym czasie przez innych polskich i zagranicznych
tworcow. Podobne obrazy krecito w Polsce niewielu — Andrzej Trzos-Rastawiecki czy
Bohdan Poreba. Kawalerowicz myslal o podjeciu tematu zabojstwa Narutowicza juz
w latach 60., jednak w gomulkowskich realiach bylo to niemozliwe. Ponownie powrd-
cit do niego na poczatku lat 70.

Tematyka poruszana w filmie nie byta wygodna. W opinii wielu Polakéw byli-
$my przez wieki krajem tolerancyjnym, bez krolobdjcéw, chetnie przyjmujacym pod
swéj dach ofiary przesladowan religijnych, wypominajacym innym takie czyny. Smier¢
prezydenta pokazywala zupelnie inny obraz spoteczenstwa polskiego — ludzi podzie-

lonych, skldconych, zacietrzewionych, Polakéw wptywowych, ktorzy atwo ulegali
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podzegaczom podpalajacym wlasng ojczyzne. Widzowi nieznajacemu polskich re-
aliow mogto wydawac sie, ze Kawalerowicz pokazywal nas w sposéb niekorzystny, ale
niepokoje spoteczne byly przeciez charakterystyczne dla wielu panstw europejskich
w tym okresie. Po 1968 r. mozliwe stalo si¢ podjecie tematu do tej pory zakazanego,
dotyczacego okresu migedzywojennego z jego sukcesami, ale i porazkami. Film Kawa-
lerowicza jest zapisem nieomal kronikarskim i to, jak ujal problem Jan Rek: ,,czynito
te narracje prawdziwg i nadawalo jej walor prawdopodobienstwa. Formula kroniki
w danym momencie okazywala sie najlepszym, czyli najbardziej wiarygodnym sposo-
bem relacjonowania o tamtym fragmencie przesztosci”.

Kawalerowicz wraz Bolestawem Michalkiem przygotowal scenariusz, poprze-
dzony wnikliwymi analizami i przygotowaniami do pierwszego klapsa. Powstato dzie-
o o olbrzymim rozmachu, z finalows sceng pogrzebu Gabriela Narutowicza, ktora
do tej pory robi ogromne wrazenie. Etap realizacji filmu poprzedzita jednak zmudna
praca zawodowego historyka: przegladanie stenograméw z sejmowych obrad, analiza
wspomnien i pamietnikoéw politykéw tego okresu, kwerenda dziennikéw i czasopism.

Lestaw Bajer po ukazaniu si¢ filmu na ekranach w magazynie ,,Kino” pisal, ze:
~Smieré prezydenta nie jest fatwg probg postuzenia si¢ kostiumem dla wygody i aseku-
racji w podjeciu problemdéw moralnych, ideowych najwiekszego formatu. Przeciwnie,
to film gleboko osadzony w realiach, nawet z pietyzmem do tych realiéw si¢ odno-
szacy”?. Owe realia wraz z gra aktorskg stanowig najmocniejszg strone dziela Jerzego
Kawalerowicza.

Obok skoncentrowania na pracy historycznej Kawalerowicz olbrzymia wage
przykladat do obsady. Studiujgc fotografie tego okresu, starat si¢ dobra¢ najodpo-
wiedniejszych i najlepszych aktoréw, ktorzy swoja fizycznosciag nie odbiegali od hi-
storycznych pierwowzoréw. Niektorzy z nich zagrali tylko epizody, ale kazda z tych
postaci zostata ,dopieszczona” artystycznie i historycznie. Autorskie kino Kawalero-
wicza charakteryzowalo sie pogtebiong refleksjg historiozoficzng, obserwacja zmagan
i przemian gtéwnych bohateréw, w zestawieniu z perfekcjg realizacyjng i wyjatkowa
wrazliwo$cig artystyczna.

Alicja Helman, analizujac dorobek rezysera, pisala o tym, ze: ,Nosicielem dra-
matu w filmach Kawalerowicza jest zazwyczaj wlaénie ta strukturalna i psychologiczna
opozycja miedzy parg protagonistow — przeciwnikow, wrogow badz niefortunnych

bohateréw. Uklad ten widoczny jest takze w Smierci prezydenta, w specyficznej rela-

! Rek]., Kino Jerzego Kawalerowicza i jego konteksty, £.6dz 2008, s. 153.
> Bajer L., Realizm ascetyczny, ,Kino” 1977, nr 10, s. 2.
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cji ofiary (prezydenta Narutowicza) i zabdjcy (Niewiadomskiego), ktorzy przeciez nie
spotkali sie przed tragicznym momentem zbrodni™.

Sceny sejmowe realizowano w halach 16dzkiej Wytworni Filméw Fabularnych,
w ktérych wybudowano wszystkie sale sejmu z ich wyposazeniem. Olbrzymim przed-
siewzieciem byly sceny z kilkuset statystami, zwlaszcza z aktorami wecielajacymi sie
w role postéw i ministrow, a takze scena najwigksza — pogrzebu Narutowicza, z kilko-
ma tysiacami ludzi, ktdéra drugi rezyser Andrzej Reiter uznal za jedng z najwigkszych
scen w 6wczesnym kinie. Krecenie finalowej sceny sparalizowalo centrum stolicy na
wiele dni. Inscenizowany kondukt pogrzebowy ciagnal si¢ od Alei Ujazdowskich przez
Nowy Swiat az do warszawskiej katedry. Reiter okredlit te scene jako najtrudniejszy
moment podczas pracy nad filmem®.

W Szwajcarii krecona byla sekwencja pogrzebu zony przysztego prezydenta
i ostatnie dni jego pobytu w tym kraju. Reszta, poza scenami w pomieszczeniach, fil-
mowana byla w Warszawie, w historycznych wnetrzach i plenerach — w Lazienkach,
Belwederze, Galerii Zacheta, na Krakowskim Przedmiesciu.

Film zostat dobrze przyjety przez krytyke. Byl tez doceniony za granicami Pol-
ski. Podkreslano, ze opowie$¢ bronita sie wiarygodnoscia historyczna, prawdopodo-
biefistwem nastepujacych po sobie zdarzen. Zwlaszcza druga czes¢ filmu przypomina
kronike z chronologicznie utozonymi wydarzeniami. Oddajmy jeszcze raz glos Jano-
wi Rekowi, ktory pisal: ,Wrazenie prawdy na ekranie jest rezultatem odpowiedniego
uksztattowania materiatu, takiego uksztaltowania, ktére w danym okresie historycznym
trafia w oczekiwania widowni i krytyki”. Wedlug badacza Smier¢ prezydenta trafila
w oczekiwania w sposob wiarygodny i przekonujacy®. Oparcie o schemat kroniki, rekon-
struowanie faktow i styl dokumentu historycznego maja utwierdzi¢ widza w przekona-
niu, ze tak wlasnie bylo naprawde. Ow §lad pozostawiony przez film w naszej pamieci
jest pewnym stygmatem. Od tego momentu Narutowicz bedzie mial twarz Mrozewskie-
go, Niewiadomski — Walczewskiego, a Rataj — Zaliwskiego. Zreszta ten ostatni powrdci
jeszcze do ,,swojej” roli Rataja w nieudanym Zamachu stanu w rezyserii Ryszarda Filip-
skiego — kolejnej ,,kronikarskiej” produkeji w stylu dokumentu historycznego.

Poczatek filmu ma budowe dwutorowa. Pojawia sie narrator i poprzez wprowa-

dzenie historyczne prezentowane sg obie postaci — Gabriela Narutowicza i Eligiusza

Helman A., Mistrz psychologicznej gry, ,Kino” 1997, nr 3, s. 22.
Jerzy Kawalerowicz. Malarz X muzy, £.6dz 2012, ss. 161-162.
Rek J., Kino Jerzego Kawalerowicza..., dz. cyt., s. 154.

Tamze, s. 154.

o w e W

78



Niewiadomskiego. Kolejne kadry pozbawione sg juz glosu z offu. Zastepuja je napisy
informujace o uptywie czasu i o nastepujacych po sobie wydarzeniach. Bezposrednia
akcja filmu zamyka sie miedzy 28 listopada 1922 r., dniem inauguracji sejmu i zaprzy-
siezenia nowo wybranych postow, a 16 grudnia 1922 r., dniem $mierci prezydenta
w warszawskiej Zachecie. Film koficzy monumentalna scena pogrzebu prezydenta —
19 grudnia 1922 r.

Kawalerowicz i Michalek zestawiaja poglady i pozwalaja obu bohaterom przed-
stawi¢ je widzowi. Niewiadomski robi to w kilku scenach, w czasie skladania wyja-
$nien przed sagdem. Narutowicz swoje credo wyglasza w rozmowie (a raczej monologu)
z adiutantem. Wywody Niewiadomskiego moga troche burzy¢ chronologie zdarzen,
ale s3 udanym dopelnieniem tego, co nastgpi nieuchronnie — $mierci prezydenta.
Z opiniami Niewiadomskiego zapoznajemy si¢ stopniowo w czasie trwania filmu, dzieki
czemu wydluza sie ksztalttowanie przez nas wizerunku zabdjcy. Wyrok, ktory zapadl,
musial by¢ tylko jeden, ale tego dowiadujemy si¢ dopiero z koricowych napisdw, a widz
nabiera prze$§wiadczenia nie tylko o nieuchronnosci kary, ale — przez szybkie skazanie
i wykonanie wyroku — o sprawnosci aparatu sgdowego i sprawiedliwosci dziejowej. Za-
machowiec ponosi zastuzong kare. Jednak Niewiadomski, co bohater podkresla w swo-
ich wypowiedziach, nie wystepowal przeciwko Narutowiczowi, ale przeciwko sytuacji
panujacej w Polsce. W czasie procesu przyznaje, ze celem byl marszatek Jozef Pitsudski,
ale jego osobista ochrona byla ogromna przeszkoda dla zamachowca.

Jan Rek pisze, ze Smier¢ prezydenta pojawila sie w tym samym roku co Barwy
ochronne Krzysztofa Zanussiego i Czlowiek z marmuru Andrzeja Wajdy, a ich dzie-
ta braly w Zagle wiatr historii. Film Kawalerowicza zostal przez nie zepchniety na
pozycje wyraznie mniej radykalne i na ich tle mial prawo uchodzi¢ za dzieto wrecz
oportunistyczne — bo mial broni¢ status quo. Kawalerowicz, opowiadajac historie
zamachowca, mial broni¢ systemu panstwowego przed kazdym, kto méglby stac sie
obiektem terrorystycznego ataku’. Przypuszczenia te sg zbyt daleko posuniete i nie-
zgodne z tym, co powiedzial w 1980 r. Malgorzacie Dipont w wywiadzie dla ,Kina”
sam rezyser. Kawalerowicz stwierdzil, ze film realizowal po siedmiu latach przerwy,
kiedy nie najlepiej myslal o filmie fikcji, dlatego tez zwrdcit si¢ w strone rekonstrukcji
wydarzen historycznych®.

Jednak dzielo Kawalerowicza ma mankamenty. Rezyser, prawdopodobnie

ze wzgledu na poprawnos¢ polityczng, przedstawil zbyt jednowymiarowo prawice

7 Tamze, s. 161.
¢ Dipont M., ,,Spotkania na Atlantyku” czyli o filmach niezrealizowanych, ,,Kino” 1980, nr 10, s. 5.
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— niechetng dialogowi, zamknieta na jakiekolwiek argumenty, momentami histe-
ryczna, rozwydrzong i antysemicka, idealizujgc tym samym polska lewice. Rezyser
ukazal takze Narutowicza jako ateiste, kilkakrotnie poruszajac ten watek, ktéry miat
by¢ jedng z gtéwnych przyczyn wrogosci prawicy. Tymczasem Narutowicz podkreslat
znaczenie wiary i roli, jaka odgrywalo chrzescijanstwo w naszej historii. Tuz przed
$miercia, podczas spotkania z kardynalem Kakowskim miat prosi¢ o jego blogosta-
wienstwo. Przysiega ztozona i zakonczona rotg: ,Tak mi dopomoéz Bog i $wieta Syna

Jego Meka. Amen” przeczy bezwyznaniowosci pierwszego prezydenta RP.

Postaci historyczne a aktorzy

Doskonate kreacje juz przeze mnie wspomnianego Marka Walczewskiego, grajace-
go zabdjce pierwszego prezydenta, i Zdzistawa Mrozewskiego potwierdzily staran-
no$¢ w doborze aktoréw. Obaj byli podobni fizycznie do historycznych pierwowzo-
réw. Mrozewski przekonal Kawalerowicza swoja majestatyczng prezencja. Alicja
Helman, oceniajac jego gre, stwierdzita, ze potrafit pokazaé przekonujaco: ,,Nie tyl-
ko polityka, lecz przede wszystkim czlowieka okreslonej formacji intelektualnej
i duchowej, ktory zachowuje wielkos¢ w kazdej sytuacji™.

Ogladajac film, nie tylko historyk zauwazy podobienstwo aktoréw do granych przez
nich postaci historycznych. Najbardziej charakterystyczna postaé Jozefa Pilsudskiego,
grana przez Jerzego Duszynskiego, ukryta od lat pod obfitym wasem i krzaczastymi
brwiami, z charakterystycznym wschodnim akcentem, jest szczegélnie przekonujaca.

Scena otwarcia obrad nowo wybranego sejmu, w momencie skladaniu przysie-
gi, zmusza widza do mimowolnej proby odgadywania personaliéw postéw i dokony-
wania poréwnan oraz oceny doboru aktoréw. Grana przez Zdzistawa Mrozewskiego
posta¢ ministra i prezydenta jest znakomita. Aktor z maestrig nakreslil sylwetke czto-
wieka dumnego, ale niezarozumialego, $wiadomego swych obowiagzkéw wobec kraju,
zdajacego sobie doskonale sprawe z choréb trawiacych Polske, szukajacego antidotum,
ktére miato pomdc wyjsé z tego stanu zapasci.

Przed najwigkszym wyzwaniem stanagt Marek Walczewski (Eligiusz Niewiadom-
ski). Jedyny raz pojawia si¢ we wspdlnej scenie w trakcie zamachu na zycie Narutowi-
cza. W pozostalych stoi sam przed kamerg i sktada przed sadem dlugie wyjasnienia,
ktore utwierdzaja utwierdzaja widza w przekonaniu, ze ma do czynienia z cztowie-
kiem ope¢tanym zadza zabicia Narutowicza, realizujacym chorobliwg wizje, ktora jest

dla niego rodzajem powotania, a on sam narzedziem w rekach opatrznoéci dziejowe;.

° Helman A., Mistrz psychologicznej..., dz. cyt., s. 22.
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Swiadcza o tym stowa, ktére miaty méwi¢ o jego politycznej poprawnosci: ,,do winy
sie nie przyznaje, ale do ztamania prawa, tak...”

Kamera korzysta ze zblizen i widzimy Niewiadomskiego/Walczewskiego przez
caly czas w takim planie. Posta¢ grana przez Marka Walczewskiego jest przerazajaca,
nie ma w niej zadnego ludzkiego odruchu, jest zimna i wyrachowana, nosi znamiona
szalenstwa, stoi w opozycji do jego adwersarza, jakim los uczynit troche przypadkowo
Narutowicza/Mrozewskiego. To nie on przeciez miat pa$¢ ofiarg prawicowego fana-
tyka, ale Jozef Pilsudski, o czym zgodnie z faktami méwi postaé grana przez Wal-
czewskiego. Owa historyczna i filmowa dychotomia $wietnie wybrzmiewa na ekranie.
Pomyst na zestawienie dwoch skrajnie réznych osobowosci i charakterdw stanowi
mocny punkt filmu. Namigtne tyrady Niewiadomskiego zostaly zestawione ze spoko-
jem, opanowaniem i erudycja Narutowicza. Narastajace napigcie i osoba przemawia-
jacego zabojcy wprowadzaja element niepokoju, oczekiwania na to, co nieuchronne,
co nieodwracalne.

Umieranie Narutowicza ma znamiona dostojenstwa i moralnego zwycigstwa
prezydenta, czltowieka, ktory po przyjeciu najwazniejszego stanowiska w panstwie
jest pewien swoich racji, ale takze pogodzonego z tym, ze bedzie mu od tego mo-
mentu towarzyszy¢ ryzyko zwigzane z zagrozeniem zycia, o czym $wiadczg stowa
skierowane do Leopolda Skulskiego przed wizyta w dniu $mierci u kardynata Alek-
sandra Kakowskiego.

Juz na poczatku filmu zaznaczono, ze losy bohateréw historycznych i filmowych
przeciely sie tylko na chwile — w Towarzystwie Zachety Sztuk Picknych — i wplynely
na losy kraju. Godng odnotowania jest kreacja Tomasza Zaliwskiego, grajacego role
Macieja Rataja. Ten aktor, pojawiajacy sie w filmach najcze$ciej na drugim planie, takze
u Kawalerowicza otrzymal niewielkg rolg, ale po raz kolejny wywigzat si¢ wy$mienicie
z powierzonego mu zadania.

W omawianym dziele uderza wielo$¢ epizodycznych rdl, ale, co nalezy podkre-

$li¢, wyrdznit sie w nich takze Jerzy Sagan w roli Wincentego Witosa.

Prawda historyczna

Akcja filmu rozpoczyna si¢ w 1920 r. od pogrzebu zony przyszlego prezydenta. Kolej-
ne ujecie pokazuje Eligiusza Niewiadomskiego, skfadajacego przed sadem wyjasnie-
nia pokazujgce go jako czlowieka przekonanego o swoich racjach, nieprzejednanego
i opetanego mysla o stusznosci swojego czynu. Poznajemy tez posta¢ Gabriela Naruto-

wicza. Po wieloletnim pobycie w Szwajcarii postanawia on powrdci¢ do ojczyzny. Nie
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jest to decyzja tatwa. W tym kraju spedzil prawie cale dorosle zycie, tutaj wypracowat
swoja pozycje. Przyjazd do kraju mogt by¢ ryzykowny, ale po $mierci maltzonki byta to
pewna forma terapii. Zamkniecie szwajcarskich spraw miato poméc mu w powrocie
do psychicznej réwnowagi. Dos¢ szybko zostal doceniony przez srodowisko politycz-
ne wcigz mlodego kraju. We wrze$niu 1919 r. na zaproszenie polskiego rzadu przy-
byt do Polski, by w czerwcu 1920 r. obja¢ teke ministra robét publicznych, a nastep-
nie az do prezydentury, sprawowa¢ funkcje ministra spraw zagranicznych najpierw
w rzadzie Artura Sliwinskiego, pézniej Juliana Nowaka. To dla ojczyzny Narutowicz
porzucil dobrze platng prace, co jego szwajcarscy wspolpracownicy okreslili mianem
niezrozumialej patriotycznej mistyki, jak si¢ okazalo przejawiajacej sie inaczej niz
dziatania Niewiadomskiego, ktory uwazal je za nadrzedne, ratujgce nardd polski przed
katastrofa.

W wyborach w 1922 r. kandydowat z list Panistwowego Zjednoczenia na Kresach,
ale bezskutecznie. Po nieudanych dla niego wyborach pozostat na stanowisku mini-
stra spraw zagranicznych. Duzym zaskoczeniem bylo zgloszenie jego kandydatury na
prezydenta przez dzialaczy PSL ,Wyzwolenie” i ten watek jest do§¢ wyraznie zaak-
centowany. Poczatkowo, namawiany przez Jozefa Pilsudskiego, mial odmowi¢, jednak
ostatecznie wyrazil zgode na udzial w wyborach.

Wybory 9 grudnia mialy burzliwy przebieg. Do samego kornca trwaly dyskusje,
proby porozumienia miedzy stronnictwami. Padaly propozycje bardziej lub mniej
abstrakcyjne. Pierwsza tura nie przyniosta rozwigzania, w drugiej odpadt kandydat
socjalistyczny — Ignacy Daszynski. W kolejnych: Jan Baudouin de Courtenay — kan-
dydat polaczonych klubéw mniejszo$ci narodowych, Stanistaw Wojciechowski z PSL
»Piast”. Do finalowej rozgrywki wszedl Narutowicz i Maurycy Zamoyski. Wieksza
liczbe gltosow uzyskal Narutowicz — 289, wobec 227 Zamoyskiego. Wygrana dzieki
gltosom PSL ,,Piast”, lewicy i klubéw mniejszosci narodowych byla olbrzymim zasko-
czeniem dla endecji i doprowadzifa do rozpetania przez nich nagonki na prezydenta
elekta. Prym wiedli dziennikarze endeckich dziennikéw — ,Gazety Warszawskiej”
i wspomnianej w filmie ,Gazety Porannej 2 Grosze”. Na ulice Warszawy wyszli jej
mieszkancy, ktorzy protestowali przeciwko wyborowi Narutowicza. Przed zaprzysie-
zeniem Narutowicza na ulicach Warszawy pojawilo si¢ wojsko. Do Lazienek, miejsca
zamieszkania Narutowicza, odkomenderowano dodatkowych zolnierzy. Wzmocnio-
no tez ochrone Pilsudskiego. Nastroje pokazane w filmie nie s3 przesadzone, pokry-
wajg si¢ ze wspomnieniami Aleksandry Pilsudskiej, zony marszatka, ktéra pisata: ,Wy-

bér Narutowicza na prezydenta zostal przejety z zaciekla wrogoscia przez Narodowa
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Demokracje, dlatego jedynie, ze byt bliskim Pifsudskiego. Zagrano na najnizszych
uczuciach szerokich mas: prasa prawicowa rozpetala kampanie nienawisci przeciw
niemu, nazywajac go Zydem. Bylo to $wiadome klamstwo. W Warszawie zorganizo-
wano dwunastogodzinny strajk na znak protestu. Powdz Narutowicza, kiedy jechat
do sejmu na ztozenie przysiegi, mlodziez Narodowej Demokracji obrzucila blotem;
roznamietniony agitacja ttum uliczny wyl, wrzeszczal i wygrazal na widok nowego
prezydenta. Bylam wtedy w miescie.

W $cisku nie mogtam si¢ prawie ruszy¢. Z jednej strony parla na mnie stara,
przygtucha chiopka, ktéra bez przerwy pytala, o co chodzi, z drugiej — gruba, wielka
stuzaca. Ta ostatnia, z czerwona twarzag — podrygiwala calym swym cialem, wyma-
chujac pieéciami i krzyczac: — Precz z Narutowiczem! Precz z Zydem! Gdy jej zabra-
kto oddechu, powiedziatam, ze znam dobrze rodzine Narutowiczow; nikt z nich nie
pochodzi z Zydéw. Ale to groch o $ciane. Za chwile znowu zaczeta wrzeszczeé: — Zy-
dzi nie bedg nami rzadzili! Skonczylo si¢ na tym, iz wszyscy dookota mnie krzyczeli
i przeklinali w podobny sposéb. Nie mialam watpliwosci; wéréd ttumu znajdowali
sie agitatorzy”™°.

Kawalerowicz $wietnie ukazal histeri¢ ulicy podburzanej przez czes¢ politykow.
W filmie do$¢ mocno wybrzmiewa absencja premiera Juliana Nowaka. Faktycznie,
pod blahym pretekstem uniknal obowiazku towarzyszenia Narutowiczowi w drodze
do sejmu. Rozpoczete 9 grudnia demonstracje trwaly do 11 grudnia, do zaprzysieze-
nia Narutowicza na prezydenta''. To wtedy znany z taktu i uksztalttowany przez atmos-
fer¢ pelnej tolerancji w Szwajcarii Narutowicz powiedziat do Pilsudskiego: ,,Ma Pan
racje, to nie jest Europa. Ci ludzie lepiej sie czuli pod tym, kto karki im deptat i bil po
pysku™? To bardzo mocne stowa, ktére do postaci ,,skrojonej” przez Kawalerowicza
nie pasujg, ale ukazuja ludzkie oblicze cztowieka, ktorym targajg silne emocje.

Kolejne dni wypelnily trudne rozmowy prowadzone w celu stworzenia rzadu
i wydawalo sig, ze nastroje ulicy si¢ wyciszaja. 14 grudnia doszto w Belwederze do
spotkania z Pilsudskim, ktory zlozyt oficjalnie wladze na rece Narutowicza. Nastepnie
prezydent powierzyt dwczesnemu ministrowi pracy, Ludwikowi Darowskiemu, misje
utworzenia rzagdu. Tym dzialaniem Narutowicz zostawial sobie czas na zbudowanie
stabilnego rzadu, ktéry mial uzyskaé wiekszo$¢ sejmowa. Tego watku Kawalerowicz

nie ukazal. Skupil si¢ natomiast na odtworzeniu ostatniego dnia urzedowania pre-

10 Pilsudska A., Wspomnienia, Warszawa 1989, s. 202.
"' Nalecz T., Rzqdy Sejmu 1921-1926, Warszawa 1991, s. 26.
12 Pitsudski J., Pisma zbiorowe, Warszawa 1937, t. VI, s. 56.
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zydenta Narutowicza. 16 grudnia przywital pdznojesiennym chlodem, potem si¢
rozpogodzito. Ten dzien prezydent rozpoczal konng przejazdzka. Potem w dobry na-
stréj wprawila go wizyta Leopolda Skulskiego, bylego premiera i ministra spraw we-
wnetrznych, z ktérym laczyla go przyjazn i wspolna pasja do polowania. Nastepnie
w filmie widzimy prezydenta podpisujacego z satysfakcja akt faski dla skazanego na
$mier¢, a potem wizyte u kardynala Aleksandra Kakowskiego. Zgodnie z harmono-
gramem dnia Narutowicz wraz ze Stanistawem Carem, szefem swojej kancelarii, poje-
chal na otwarcie wystawy do Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych. Obok prezydenta
uczestniczy¢ miata w niej elita polskiego panstwa — premier, ministrowie, dyplomaci.
W Zachecie rozegral si¢ ostatni dramat. Eligiusz Niewiadomski, wykladowca w Szkole
Sztuk Pieknych Politechniki Warszawskiej, krytyk i malarz, zwolennik endecji, trzema
strzalami z rewolweru pozbawil zycia prezydenta Gabriela Narutowicza. Juz pierwszy
strzal okazal si¢ $miertelny. Pogrzeb Narutowicza odbyl si¢ 19 grudnia; zwloki zlozo-
no w katedrze $w. Jana w Warszawie.

Napisy koncowe filmu informujg widza, ze ,Nastepnego dnia po uroczystosciach
pogrzebowych Zgromadzenie Narodowe dokonato wyboru nowego prezydenta Rze-
czypospolitej. Juz w pierwszym glosowaniu wybrany zostat Stanistaw Wojciechow-
ski. Eligiusz Niewiadomski zostal skazany dnia 30 grudnia 1922 roku na kare $émierci.
Nowy Prezydent nie skorzystal z prawa faski. Wyrok wykonano”. 31 stycznia 1923 r.,
na stokach Cytadeli, z okrzykiem ,,Ging za Polske, ktéra gubi Pilsudski!”, Niewiadom-

ski zostat rozstrzelany.
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Lekcja demokracji — Smieré prezydenta
(1977) Jerzego Kawalerowicza

Jolanta Wréblewska

Adresat zajeé: uczniowie szkoty ponadpodstawowe;j.

Rodzaj zajec: jezyk polski, lekcja wychowawcza, zajecia z edukacji medialne;.

Cel ogélny zajeé: Uswiadomienie uczniom, ze film — jako zrodlo wiedzy o $wie-
cie — obcigzony jest intencjami twdrcow oraz okoliczno$ciami towarzyszacymi
jego powstawaniu.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= okre$la problematyke filmu;

= odczytuje znaczenie ukrytych w filmie symboli, metafor;

= konstruuje filmowy wizerunek ofiary i zabdjcy;

= charakteryzuje polskie spoleczenstwo tamtego okresu;

= analizuje i interpretuje obraz wladzy;

= tworzy definicje patrioty, patriotyzmu;

" zna pojecia: nacjonalizm, fanatyk, szowinizm, antysemityzm;

= wypowiada i uzasadnia swoje zdanie;

= tworzy samodzielnie teksty, taczy fakty.

Metody pracy: pogadanka heurystyczna, burza mézgdéw, analiza kadru, dyskusja.
Formy pracy: praca z cala klasg, praca w grupach, praca indywidualna.

Srodki i materialy dydaktyczne: odtwarzacz audiowizualny, film, kadry z filmu,
karty pracy.

Stowa kluczowe: film biograficzny, film polityczny, dramat historyczny, konflikt,
bohater tragiczny, sprawca, ofiara, patriotyzm, nardd, wiadza, panstwo.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekcja filmu (114 min).

Bibliografia: Bajer L., Realizm ascetyczny, ,Kino” 1977, nr 10, ss. 2-7 = Eisler J.,
Smier¢ prezydenta, ,Biuletyn IPN. Pamiec.pl” 2012, nr 9, ss. 57-59 = Kamiriska-Szmaj
L., Judzi, zohydza, ze czci odziera. Jezyk propagandy politycznej w prasie 1919-1923,
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Wroctaw 1994 = Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014, Krakéw 2015 = Pleskot
P.,, Niewiadomski: dlaczego zabit prezydenta?, ,Biuletyn IPN. Pamiec.pl” 2012, nr 9,
ss. 35-38 = Polityka i psychiatria. Maurycy Urstein i spor o Eligiusza Niewiadomskiego,
opr. M. Jabtonski, W. Jakubowski, Olsztyn 2016 = Rek J., Kino Jerzego Kawalerowicza
i jego konteksty, L6dz 2008 = Ruszczyc M., Strzaly w ,,Zachecie”, Katowice 1987 = To-
eplitz K.T., Kto jednak zabil..., ,Miesiecznik Literacki” 1978, nr 2 = Woroszylski W.,

Rekonstrukcje, ;Wie¢z” 1978, nr 2 = Zérawski K., Historia i forma. Rozmowa z Jerzym

Kawalerowiczem, ,Kino” 1977, nr 9, ss. 8—13.

PRZEBIEG LEKCJI NR 1:

1. Wprowadzenie — kronika wydarzen

Swobodna dyskusja, ktéra wprowadza uczniéw w temat i porzadkuje wiadomosci,
o ktérych opowiada Kawalerowicz w filmie. Nauczyciel moze zaprezentowaé uczniom

kalendarium z listopada i grudnia 1922 roku:

28 listopada Obrady sejmu.

9 grudnia Wybér Gabriela Narutowicza na prezydenta RP

Bojéwki prawicowe usitujg nie dopuscié¢ cztonkéw Zgromadzenia Narodo-
11 grudnia wego do gmachu sejmu na uroczysto$é zaprzysiezenia prezydenta;

powdz prezydenta zostaje obrzucony $niegiem i btotem.

14 grudnia Przekazanie wiadzy przez naczelnika panstwa prezydentowi RP.

15 grudnia Pierwszy dzien urzedowania prezydenta.

. Gabriel Narutowicz zamordowany przez Eligiusza Niewiadomskiego
16 grudnia
w gmachu Zachety.

19 grudnia Pogrzeb prezydenta.

. W Warszawie rozpoczyna sie proces Eligiusza Niewiadomskiego;
31 grudnia

Skazanie go na kare $mierci.

Cwiczenie nr 1, w ramach ktérego nauczyciel kieruje pytania do uczniéw. Moze po-
dzieli¢ klase na grupy i kazdej da¢ inne pytanie do analizy:

= Kto opowiada te historie?

= Czyja historia jest opowiadana?

= Po czyjej stronie jest narrator?

= Jak jest opowiadana ta historia?
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= Czy jest to film dokumentalny? Kronika?

= Jakie zabiegi formalne zastosowano w filmie, aby uzyskal efekt wiarygodnosci
wydarzen?

= Z czego mogli korzystac tworcy tego filmu?

Zakladane odpowiedzi: Narrator na poczatku filmu, jeszcze przed czotéwka,
jest niewidoczny i ukrywa si¢ za wydarzeniami (scena pogrzebu zony Narutowicza
w Szwajcarii). Dopiero po6zniej dokonuje prezentacji zaréwno Narutowicza, jak
i Niewiadomskiego, prezentuje ich biografie, a nawet trzykrotnie wiaze ich losy bez-
posrednio ze sobg. Kilkakrotnie dopuszcza réwniez do gtosu zamachowca sktadajg-
cego zeznania przed sagdem. Zatem musi to by¢ ktos, kto uczestniczy we wszystkich
wydarzeniach, ale nie jest postacia dramatu, nie pojawia si¢ na ekranie. Taki zabieg
z jednej strony zaklada obiektywizm w relacjonowaniu wydarzen, z drugiej zas ko-
nieczno$¢ subiektywnej interpretacji: ,,Ten narrator opowiada si¢ po stronie Naruto-
wicza, po stronie lewicy, po stronie konstytuciji (...), ale przeciez staram si¢ ujawnic

relacje przeciwne, zderzy¢ je ze soba, z wydarzeniami™

— moéwi Jerzy Kawalerowicz.

Film moze by¢ traktowany jako swoista kronika, bo wydarzenia sa prezentowane
chronologicznie, cho¢ rezyser dokonuje pewnej selekcji i wybiera te z nich, ktore sa
dla niego wazne z punktu widzenia dramaturgii dzieta i budowania filmowego portre-
tu Narutowicza. Rezyser ttumaczyl w udzielanych wywiadach: ,w scenariuszu nie ma
jednego zdania, ktore nie byloby potwierdzone w zachowanych zapisach™. I jeszcze:
»Smie¢ prezydenta jest filmem opartym o dokumenty, jest rekonstrukcjg zdarzen, ale
jest »zobaczony« subiektywnie™.

Tworcy filmu zastosowali $rédnapisy, ktore sygnalizujg uplyw czasu, tym samym
uwiarygadniajac przedstawiane wydarzenia. Uczniowie zwrdcg uwage na ucharakte-
ryzowanie aktoréw, np. posta¢ Pilsudskiego do zludzenia przypomina prawdziwego
Naczelnika. Mozemy pokazaé uczniom zdjecia archiwalne Narutowicza i Niewiadom-
skiego, co tylko wzmocni ich przekonanie, ze tworcy filmu chcieli bardzo wiernie od-
tworzy¢ historie (ZALACZNIK NR 1).

»Iroska tworcow o rézne, najdrobniejsze szczegdly byta wrecz nieprawdopodob-
na. Najlepiej $wiadczy o niej ta oto historia. Ot6z babka jednego z moich znajomych
w czasie seansu w kinie zobaczyla... samg siebie, tyle ze mlodszg o 55 lat. Chodzito

o to, ze jako mloda dziewczyna byla sekretarky czy tez stenotypistka w sejmie. Na

! Zérawski K., Historia i forma. Rozmowa z Jerzym Kawalerowiczem, ,Kino” 1977, nr 9, s. 13.
> Wspomina o tym Wiktor Woroszylski, Rekonstrukcje, ,Wigz” 1978, nr 2, s. 145.
3 Zérawski K., dz. cyt., s. 13.
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jednej z fotografii z 1922 roku zostata uchwycona przy pracy. Zdjeciem tym postuzyli
sie autorzy filmu, stylizujac na owa urzedniczke jedng ze statystek. Uczynili to przy
tym niezwykle realistycznie, migdzy innymi przypinajac jej wierng kopie broszki, jaka
przed laty miala na sobie babka mojego kolegi. Starsza pani, widzac t¢ jak gdyby ozy-
wiong stara fotografie i rozpoznajgc »swoja« broszke, po prostu zastabta™.

Wazne sg rowniez autentyczne miejsca, w ktorych rozgrywa sie akcja filmu, np.:

kosciot Swietego Krzyza (uroczysta msza $wieta, w ktdrej uczestnicza postowie);

Belweder (mieszkanie prezydenta);

patac Badzow (tu Narutowicz spotyka sie z kardynalem Aleksandrem Kakowskim);
= Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych (miejsce zabdjstwa).

2. Kontekst powstania filmu

Te cze$¢ lekeji zaczynamy od zapytania uczniéw: O czym jest ten film? Jakich proble-
moéw dotyka?

Uczniowie z pewnoscig beda mowic¢ o trudnej sytuacji politycznej w Polsce po
odzyskaniu niepodleglosci, o konflikcie wartodci, konflikcie pogladéw, o mowie nie-
nawisci, o walce o wladzg, o wladzy, o patriotyzmie.

Cwiczenie nr 2. Nauczyciel dzieli klase na grupy i rozdaje uczniom karty pracy
(ZALACZNIK NR 2). Przeznacza 10 minut na prace wlasng, ktora bedzie wymagata
od uczniéw laczenia faktéw, wyszukiwania dodatkowych informacji w internecie,
krytycznego myslenia. Na forum klasy uczniowie prezentuja wyniki swoich dyskusji
w grupie.

Przewidywane odpowiedzi: filmy takie jak Barwy ochronne (1976) K. Zanussiego
czy Czlowiek z marmuru (1977) A. Wajdy wyrastaly z niezadowolenia spolecznego
i oporu. Zatem film Smier¢ prezydenta mégl uchodzi¢ wtedy za dzielo, ktére bronito
obecnego porzadku politycznego w Polsce, bo Kawalerowicz opowiadat historie zama-
choweca, a przeciez nasza sympatia jest po stronie zamordowanego prezydenta. Zatem
film promowal postawe obywatelska, widz miat czu¢ odpowiedzialnosé¢ za panstwo.

Z drugiej jednak strony mogt broni¢ prawa do odmiennosci, bo przypominat
0 obecnosci w politycznych dyskusjach réznych zdan i réznych racji. Film pokazuje
przeciez sejmowe spory, a przedstawiciele réznych partii wyglaszaja wlasne opinie,
réznorodnos$¢ argumentacji jest tu wazng cecha $wiata polityki, ktorg rezyser wyraz-
nie eksponuje. A zmiany w konstytucji z 1976 roku sankcjonowaly przeciez prawa

tylko jednej partii — PZPR.

4 Eisler J., Smier¢ prezydenta, ,Biuletyn IPN. Pamieé.pl” 2012, nr 9, s. 59.
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Film pokazuje réwniez stabos¢ panstwa. Gdyby w relacjach spotecznych, poli-
tycznych stosowane byly zasady, o ktorych mowi w filmie Narutowicz, to nigdy by nie
doszto do tragicznych wydarzen z 16 XII 1922 roku. Winny byt réwniez pafistwowy
porzadek prawny, ktory umozliwial partiom politycznym dazenie do zajecia mono-
polistycznej pozycji. A przeciez film Kawalerowicza krytycznie pokazuje dazenie do
narodzin ideologii dominujacej, gdy jedna sita polityczna chce mie¢ wtadze absolutna.
Przeciwnikow politycznych oskarza sie o sprzeniewierzenie si¢ racji stanu czy nawet
zdrade ojczyzny, wyprowadza sie ludzi na ulice i padajg strzaly. W prasie natomiast
ukazujg sie niepochlebne komentarze, ktére maja zdyskredytowaé glowe panstwa.

Zatem, biorac pod uwage czas powstania filmu, nie da si¢ go oceni¢ jednoznacz-
nie. Z jednej strony takie powroty do przesztosci z okresu dwudziestolecia miedzy-
wojennego w kulturze polskiej lat 70. znajdowaly uznanie w oczach panstwowego
mecenasa, gdyz byly szansg dodatkowego sankcjonowania panujacego ustroju: ,Uka-
zujac niedole ludzkiej egzystencji i trud budowania w ramach tamtego systemu, wspo-
mniane filmy skfanialy do poréwnan, stawialy w polu widzenia dobre strony systemu,
ktory byl domem i naturalnym $rodowiskiem dla ich odbiorcéw siedzacych przed
ekranem™. Jednak z drugiej strony film prezentuje krytyczna refleksje nad 6wczesnym
sposobem sprawowania rzagdow. Pokazuje rowniez Polakow jako osoby nietolerancyj-
ne, zawistne, cho¢ filmowa posta¢ Narutowicza zdaje si¢ usprawiedliwia¢ nas: ,Wiem,
wiem, 150 lat niewoli, poczucie bezsily, brak panstwa. Wszystko to wpedzito nas w te
okropna mgle”. By¢ moze Kawalerowicz pokazuje w filmie réwniez tesknote za barw-
nym i zréznicowanym $wiatem, ktory toleruje réznorodnoé¢, réwniez odmiennosc¢
pogladéw politycznych. Film upomina si¢ o obecnos¢ w politycznych dyskusjach réz-
nych zdan, réznych racji, takze tych wykluczajacych sie (kontekstem literackim do
omawiania tego filmu moze by¢ powies¢ S. Zeromskiego Przedwiosnie, 1924, ktdra jest
utworem dyskusyjnym, bo pokazuje rézne drogi do odbudowy panstwa polskiego).
Film wpisuje si¢ rowniez w dyskusje na temat ksztaltu patriotyzmu, o sposéb jego ro-
zumienia, o pojmowanie charakteru i roli panstwa, jakie z okreslonej koncepcji patrio-
tyzmu wynikaja®. Lestaw Bajer w swojej recenzji pisze o tym, ze film Kawalerowicza
nie jest zadnym kinem faktu, a raczej kinem myslenia.

Ambiwalencja, jaka film ujawnia, zdaje si¢ by¢ tez jego zaleta. To widz bedzie ten
film interpretowal, bo obraz Jerzego Kawalerowicza jest uniwersalny i moze odnosi¢

sie rowniez do czaséw wspolczesnych. Filmowe odtworzenie tragicznych faktow stato

> Rek], Kino Jerzego Kawalerowicza i jego konteksty, £.6dz 2008, s. 151.
¢ Bajer L., Realizm ascetyczny, ,Kino” 1977, nr 10, s. 3.
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sie lekcja demokracji. Mamy tez w filmie demokratyzm przedstawiania Zycia politycz-
nego, bo postowie prawicowi byli traktowani przez rezysera zupelnie tak samo, jak

lewicowi’.

PRZEBIEG LEKCJI NR 2:

3. Realia demokracji

Duga lekcje nauczyciel rozpoczyna od pokazania uczniom kadru filmowego (http://
fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=%C5%9Amier%C4%87+pre-
zydenta&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycznie&re-
sult%5B%5D=6441&lastResult%5B%5D=6441&pageNumber=1&howma-
ny=150&view_id=1&hash=1567499909). Prosi ich o wlasng, cichg prace i napisanie
kilku zdan w zeszycie, ktére beda interpretacja tego kadru.

Przewidywane odpowiedzi uczniéw: Na pierwszym planie widoczny jest marszalek
Pitsudski, ma honorowe miejsce, ktére pokazuje jego znaczenie, obok wida¢ przygoto-
wane dla niego specjalne krzesto. Za nim w szeregach stoja postowie, Zolnierze, ksiadz.
Stoja powazni, pelni godnosci, ale i pokory, bo rece majg zlozone w gescie modlitwy.
Jestesmy w kosciele, a 2/3 kadru to wlasnie przestrzen sacrum. Niejako duch Bozy jest
ponad nimi wszystkimi. Strzeliste Tuki, potezne, wysokie filary §wiatyni symbolizuja
potege Boga.

W tej czedci lekcji uczniowie pracujg z tekstami przemdwien oraz z zeznaniami
Niewiadomskiego przed sadem (ZALACZNIK NR 3).

Cwiczenie nr 3, w ktérym nieistotne jest to, do jakiego stronnictwa, partii nalezy
autor wygtaszanych stéw. Uczniowie, odpowiadajac na te pytania, odnoszg si¢ nie tyl-
ko do ponizszych tekstow, ale rowniez do znajomosci catego filmu. Mozemy podzieli¢
klase na grupy i kazdej da¢ inne pytanie do analizy sposréd ponizszych:
= Czym jest demokracja?
= Dlaczego ludzie nie moga zaakceptowac wyboru Narutowicza na pierwszego prezy-

denta? Przeciez zostal wybrany w demokratycznych wyborach?
= Jak wyglada wolno$¢ stowa i wolnos$¢ zgromadzen w filmie?
= Jak wolnos$¢ pojmujg ludzie, ktorzy wychodza na ulice?
= Co jest celem wystgpien ksiedza Nowakowskiego i generala Hallera?
= Jakie widzisz zagrozenia dla demokracji?
= Jakim cztowiekiem jest Niewiadomski?

= Czy byt fanatykiem politycznym?

7 Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014, Krakéw 2015, s. 473.

90



= Dlaczego Niewiadomski zabil? Co chcial przez to osiagnac? Czy zrealizowat swdj cel?
= Jak Kawalerowicz ocenia spoteczenstwo polskie tamtego okresu?
= Czy jego zdaniem jeste$my zdolni do demokracji, tolerancji?

Przewidywane odpowiedzi: System demokratyczny przyznaje obywatelom pra-
wo do politycznego uczestnictwa i zaangazowania, to dotyczy réwniez wolnosci sto-
wa i wolno$ci zgromadzen. Zatem demokracja stwarza mozliwos$¢ uderzania w sama
siebie. W konsekwencji kazda wladza moze by¢ negowana przez tych, ktdrzy jej nie
rozumieja albo nie akceptuja. W $wietle prawa, ustanowionego przeciez przez re-
prezentantéw narodu, glowa panstwa zostal legalnie i demokratycznie wybrany Ga-
briel Narutowicz. Jednak nie wszyscy moga sie z tym pogodzi¢, bowiem sg postowie,
ktorzy zatrzymujg innych postéw. Dochodzi do przemocy, juz nie tylko stownej, ale
i fizycznej. Rozsierdzony ttum probuje nie dopusci¢ do zaprzysiezenia glowy panstwa.
Narutowicz zostaje zniewazony, obrzucony blotem i $niegiem. Zostaje zaatakowany
pochdd ludzi, ktorzy spokojnie idg ze sztandarem i $piewajg. Na ulicy dochodzi do
atakow terroru i przemocy, jest wielu rannych i ofiara §miertelna. We wszystkich tych
wypadkach naprzeciw siebie staja jakie$ wartosci, idee albo sposoby myslenia, ktérym
demokracja pozwala istnie¢ w granicach prawa oraz w imi¢ poszanowania idei réwno-
$ci i roznosci. To ludzie wykluczajg dialog miedzy nimi.

Sa itacy, co manifestujg i podburzaja réwniez innych, to czysta manipulacja ma-
sami ludzi. Ksigdz zdobywa wiladze nad emocjami nie$wiadomego ttumu. W swo-
im przemoéwieniu tworzy falszywy, uproszczony i irracjonalny obraz rzeczywistosci.
Tym samym nawoluje i podsyca gniew czesci spoleczenstwa. Kreuje rowniez wrogéw
panstwa polskiego, szerzy nietolerancje, ksenofobie i nienawis¢. General Jozef Haller
réwniez podsyca w thumie poczucie narodowej krzywdy, frustracji i niesprawiedliwo-
$ci. Niedopuszczalne jest rowniez to, ze mowi o ,,sponiewieraniu Polski” i wskazuje
personalnie na osobe Narutowicza. Wyrazicielami niezadowolenia tlumu staje sie Eli-
giusz Niewiadomski, nacjonalista i fanatyk.

Szokujace jest w filmie to, ze mordercy, nacjonali$cie oddany zostaje gtos, bo
lejtmotywem sg autentyczne wypowiedzi Niewiadomskiego przed sadem. Tymcza-
sem Narutowicz za Zzycia nie zdazyl wyglosi¢ zadnego publicznego wystgpienia.
Niesprawiedliwe jest rdwniez to, Ze zabodjca chcial zaprezentowa¢ opinii publicznej
powody swojego czynu i to przeciez zrobil. Zatem zabdjca osiagnal swoj cel, a $mier¢
wcale nie byla dla niego zadng karg, oczekiwal jej. Mozemy go nazwa¢ fanatykiem,

bo byl bezkrytycznie przekonany o stusznosci swojej racji, pogladéw. Byt rowniez
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nietolerancyjny, nienawidzil innych racji i zwalczal poglady innych (chciat zabi¢
idee, nie czltowieka). Fanatyzm rodzi zbrodnie i jest zaprzeczeniem demokracji.
A przeciez na poczatku filmu dowiadujemy sie¢, ze Niewiadomski to czltowiek in-
teligentny, wierzacy, wrazliwy na sztuke, artysta. To nie jest zaden patologiczny,
seryjny morderca.

Na koniec, ku refleksji, warto zwrdci¢ uwage uczniéow na to, ze byli i tacy, kto-
rzy wyraznie usprawiedliwiali morderce jako czlowieka ideowego. Po jego straceniu
w wielu ko$ciolach odbywaly sie nabozenstwa zalobne za spokdj duszy Eligiusza
Niewiadomskiego. Przez niektdrych byt kreowany niemal na bohatera narodowego®.
A w 1923 roku 300 dzieci dostalo na chrzcie rzadkie imie Eligiusz’.

4. Gabriel Naruszewicz — ofiara, bohater tragiczny?
Rola mediéw w kreowaniu i rozumieniu rzeczywisto$ci

Film Kawalerowicza pokazuje konflikt: prezydent — polityczni oponenci. W tym
kontekscie mozemy porozmawia¢ z uczniami o mowie nienawisci, o mocy slowa.

Cwiczenie nr 4, w ramach ktérego nauczyciel proponuje uczniom prace w parach,
a jej celem jest stworzenie filmowego portretu Gabriela Narutowicza. Dla uczniow,
ktérzy nie interesuja si¢ historia, bedzie to cenne zadanie, bo z pewnoscia w kazdym
wiekszym mie$cie znajdziemy ulice Narutowicza, pytanie, czy mlode pokolenie zna
histori¢ pierwszego prezydenta Rzeczpospolitej Polskiej.

Wariant 1. — prowadzacy moze do tego zadania réwniez rozda¢ uczniom mate-
rial pomocniczy — fragmenty wypowiedzi na temat Narutowicza, ktore publikowane
byty w prasie réznych opcji politycznych (ZALACZNIK NR 4) lub wariant 2. — plakaty
do filmu (ZAtACZNIK NR 5).

Zakladane wnioski: Narutowicz byt czlowiekiem kompromisu, wierzyt w po-
rozumienie wszystkich Polakéw, znalezienie wspdlnego jezyka. Porozumienie bylo
jednak tylko iluzjg, a Narutowicz stal si¢ jej ofiarg. Bardzo ambiwalentny obraz pre-
zydenta stworzyta prasa. To rowniez stowa miaty moc, bo wprawdzie Niewiadomski
moéwi o tym, Ze dziala sam, to jednak to, co czyta, czego stucha, mialo na niego
niewatpliwie wplyw. Taki stan rzeczy mamy réwniez w dzisiejszej prasie, w dzisiej-
szych mediach. Zdaniem wielu krytykéw film przede wszystkim eksploatuje stowo,
a monolog Niewiadomskiego nalezy potraktowa¢ jako komentarz do wydarzen
z XI11922 1.

8 Zielinski H., Historia Polski 1914-1939, Wroclaw 1982, s. 147.
°  Pleskot P., Niewiadomski: dlaczego zabil prezydenta, ,Biuletyn IPN. Pamie¢.pl” 2012, nr 9, s. 35.
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Po tym, jak uczniowie przedstawiag wyniki swojej pracy, mozemy zwroci¢ rowniez
uwage na to, ze filmowa posta¢ Narutowicza konstruowana jest na wzdr bohatera tra-
gicznego:
= tragizm dwoch racji, w zaleznosci od podjetej decyzji, cierpie¢ moze albo Naruto-
wicz, albo nar6d polski;

= jego fatum to poczucie odpowiedzialnosci, mégt spokojnie zy¢ w Szwajcarii, ale
chcial stuzy¢ swojemu odradzajacemu si¢ krajowi; $mier¢, pogrzeb stanowi klamre
kompozycyjna filmu, bo pogrzeb zZony rozpoczyna film, a scena pogrzebu samego
Narutowicza go konczy;

= hybris to w tym wypadku raczej nie pycha, a duma bohatera, bo tchérzostwo stano-
wi dla niego rozwigzanie niedopuszczalne;

= jronia przejawi sie w tym, ze Narutowicz nieSwiadomie przybliza si¢ do swojego
przeznaczenia, bagatelizujac srodki ostroznosci (nie nosi pistoletu, cho¢ w Szwaj-
carii to robil);

= brakuje katharsis bohatera, ale oczyszczenie moze by¢ za to udzialem widzow filmu;

= nie ma hamartii (winy), ktora, zamiast na prezydencie elekcie, spoczywa na barkach
politykow réznych opciji.

5. Podsumowanie

Podsumowujac dwie lekcje, nauczyciel moze zwroci¢ uwage uczniéw na uniwersal-

noé¢ tego filmu w dzisiejszych czasach, w kontekscie jezyka naszej debaty polityczne;j,

w kontekscie roli medidw w kreowaniu rzeczywisto$ci. Nadal nie odrobiliémy trudnej

lekeji demokracji. Nie szanujemy innych pogladéw, nie potrafimy rzeczowo dyskuto-

wac, rzadza nami emocje.

PRACA DOMOWA:

Do wyboru:

1. Przedstaw koncepcje historiozoficzng stworzong przez Kawalerowicza w filmie.

2. Jakie podobienstwa i jakie réznice dostrzegasz miedzy obrazem $wiata polityki
w filmie Smier¢ prezydenta a o$wieceniowg satyra 1. Krasickiego Do kréla?

3. Zastanow sie nad postawami bohateréw filmu w kontekscie pojecia patriotyzmu.
Wybierz dwdch bohaterdw i sprobuj wyjasnic i ocenié, na czym polega ich patriotyzm.
4. Jak rozumiesz jedna z ostatnich scen filmu Smier¢ prezydenta, w ktérej Jozef
Pifsudski uklada karty?

5. W historii nowozytnej nie bylo u nas krolobdjstwa (...), nie adoruje sie wladcow,
nie zapala im si¢ kadzidel, krytykuje sie ich, drwi si¢ z nich, ale si¢ ich uznaje, szanuje

i to jest piekne” — to stowa, ktére w filmie wypowiada Narutowicz.
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W Kordianie ]. Stowacki opisuje wewnetrzne zmagania gléwnego bohatera, ktory
planuje zabi¢ cara. Poréwnaj Kordiana i Niewiadomskiego i wyjasnij, dlaczego Kordia-
nowi nie udalo si¢ dokona¢ mordu, a Niewiadomski nie mial z tym zadnych trudnosci.
6. Przeczytaj wiersze znanych poetow tamtego okresu: J. Tuwima Pogrzeb prezydenta
Narutowicza, A. Stonimskiego Na smier¢ prezydenta Narutowicza i zinterpretuj je jako
$wiadectwo tamtej epoki.

7. Jedna z 6wczesnych gazet napisala w swoim nagléwku o zabdjcy G. Narutowi-
cza: ,polski Herostrates”. Odnies$ si¢ do tych stow, interpretujac wiersz J. Lechonia

Herostrates.

ZAtACZNIK NR 1

https://pl.wikipedia.org/wiki/Gabriel Narutowicz
https://pl.wikipedia.org/wiki/Eligiusz_Niewiadomski

Kadry filmowe:
http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=%C5%9A-
mier%C4%87+prezydenta&search_type_in=tytul&view_type=info&sort=alfabetycz-
nie&result%5B%5D=6441&lastResult%5B%5D=6441&pageNumber=1&howma-
ny=150&view_id=19&hash=1567500301

http://fototeka.fn.org.pl/pl/strona/wyszukiwarka.html?key=%C5%9A-
mier%C4%87+prezydenta&search_type_in=tytul&view_type=info&-
sort=alfabetycznie&result%5B%5D=6441&lastResult%5B%5D=6441&-
pageNumber=1&howmany=150&view_id=60&hash=1567500376
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ZALACZNIK NR 2
Fakty:

Mimo protestow, 10 lutego 1976 uchwalono zmiany w konstytucji, ktore mowity
o wiernym sojuszu z ZSRR i kierowniczej roli PZPR. Listy protestacyjne, ktore
wplynely do sejmu na przetomie 1975 i 1976 roku byly pierwszym tak licznym wy-
stagpieniem polskiej inteligencji przeciwko polityce PZPR.

9 stycznie 1975 roku, podczas posiedzenia Rady Gléwnej Episkopatu Polski za-
protokotowano: ,Niepokoi pospiech, a takze utajnione tendencje do wpisania
w Konstytucje kierowniczej roli partii w Narodzie, sojusz z ZSRR oraz przynalez-
nosci Polski do boku panstw socjalistycznych. Niepokoi to spoteczenistwo polskie,
musi niepokoi¢ Episkopat, gdyz te tendencje prowadzg niedwuznacznie do wynie-
sienia ideologii partii do ideologii narodu™"’.

Wydarzenia z Czerwca 1976 roku: 97 zakladéw pracy demonstruje przeciwko dra-
konskim podwyzkom cen artykuléw zywnosciowych, kilka tysiecy pracownikéw
zwolniono z pracy w trybie dyscyplinarnym, zas setki zostaly wyrokami sadowymi
pozbawione wolnosci.

Barwy ochronne K. Zanussiego (styczen 1977), Czlowiek z marmuru A. Wajdy (luty
1977), Smier¢ prezydenta J. Kawalerowicza (premiera w X 1977).

Stowa Gabriela Narutowicza, ktore padaja w filmie: ,,Czy chodzi o niemadry za-
chwyt nad polskoscig i wlasng historia, czy o racjonalne spojrzenie na to, kim je-
steSmy? Aroganckie ponizanie innych, z ktérymi nam zy¢ wypadlo, czy tolerancje,
ktora cechowala ten nardéd od stuleci? Silna reka czy demokracja? Gwalt zadany
jednostce czy jej poszanowanie? (...) Ja jestem patriotg, ale takim, ktory polskos¢
rozumie jako racjonalizm, a nie szalenstwo, poszanowanie innych, a nie gwatt, tole-

rancje, a nie nienawis¢, codzienng solidng prace, a nie frazesy”

Pytania:

1.

W kontekscie powyzszych wydarzen politycznych i spotecznych, jak mozna bylo

odczytac film Jerzego Kawalerowicza w roku 19772 Czego ten film bronil? Co pigtno-

wal? Przed czym napominal?

2. Czym ten film réznit sie od wymienionych filméw A. Wajdy i K. Zanussiego? (jesli

nie znasz tych filmoéw, to znajdz informacje na ich temat w internecie).

3. A moze film Kawalerowicza w wymowie jednak jest podobny do filméw Wajdy

i Zanussiego?

10 Biatkowski M., ,Nalezy ich otoczy¢ jakgs opiekq nie angazujgc sie w ich kontestacje”. Kardynat Stefan

Wyszyriski i opozycja demokratyczna (1976-1980) [w:] ,,Studia Gdanskie”, t. XLIIL, s. 221.
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4. W jaki sposob film odpowiada na pytanie, kim jest patriota?
5. Jaki powinien by¢ cztowiek, ktdry sprawuje funkcje prezydenta?

6. Jakie powinno by¢ spoteczenstwo polskie?

ZAYACZNIK NR 3
Fragmenty przemoéwien polskich dygnitarzy oraz zeznan przed sagdem E. Niewiadom-

skiego™!

Marszatek Maciej Rataj:

»Zaznaczam z calg ostroscig i naciskiem, Ze nie bede sie uwazal za meza za-
ufania tylko tej wigkszosci, ktéra glosy na mnie oddafa, lecz bede sie sta-
ral, azeby przez bezstronno$¢ pozyskaé sobie zaufanie wszystkich stronnictw

i wszystkich postow”.

Ksigdz Marceli Nowakowski:

»Prezydent musi by¢ wybrany wiekszoscig polskg”

»I0 nie bedzie polski prezydent”.

»Jak $mieli. Jak $mieli narzuci¢ Polsce swego prezydenta. Jak $mieli narzuci¢ chrzedci-
janskiemu narodowi polskiemu prezydenta niewierzacego i bezwyznaniowego. Kim
jest pan Narutowicz? Niewierzacy. I nie-Polak. Jego wybdr to machinacje pitsudczy-
kow, bolszewikéw i Zydéw. To machinacje lewicy i mniejszoéci narodowych. To ma-
chinacje zdrajcéw narodu polskiego. Narodu wierzacego w Boga, wiernego tradycjom.

Narodu bohateréw. Hanba zdrajcom. Hanba postom, ktorzy go wybrali”

General Jozef Haller:

»Rodacy i towarzysze broni. Wy, nie kto inny, swoja piersig bohaterska ostanialiscie,
jakby twardym murem granice Rzeczypospolitej. W swoich czynach chcieliscie jedne;j
rzeczy — Polski. Polski wielkiej i niepodleglej (Niech zyje Polska). W dniu dzisiej-
szym, Polske te, o ktorg walczyliScie, sponiewierano. Odruch wasz jest wskaznikiem,
ze oburzenie narodu, ktérego jestescie rzecznikiem rosnie i wzbiera jak fala. Mani-
festujcie, czyn to szlachetny, ciesze si¢ z tego. Wybory sa naszg przegrang, lecz nie
wszystko jest stracone. Sprawcie, aby Narutowicz nie przyjal godnosci. Pod sejm. Nie

zatamujcie ragk. Walczcie dalej”.

11 Zrédlo: Sprawozdanie stenograficzne z procesu E. Niewiadomskiego z dnia 30 XII 1922 1.
https://historia.org.pl/2012/12/16/co-zeznawal-niewiadomski-chcial-zabic-pilsudskiego/
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Eligiusz Niewiadomski:

»Pierwsza chwila bylo powolanie rzadu ludowego. Od tego czasu podlegala pewnym
wahaniom i thumaczeniom, az do chwili sprawy z gabinetem Korfantego. Stronnos¢
o pomste do nieba wolajaca, jaka okazal si¢ w tej sprawie i jezyk, ktérym przemawiat
p. Naczelnik Panstwa do przedstawicieli Sejmu, grozac im, Ze zejdzie na ulice i prze-
mowi jezykiem ulicy, wreszcie niedotrzymanie zobowiazan, przyjetych wobec Korfan-
tego i Sejmu, ze nie przeszkadzal tworzeniu si¢ tego gabinetu, wyjasnily mi ostatecznie
moralne i umystowe jego kwalifikacje (...).

Przyszedl nowy Sejm. Przyszia chwila wahan i niepewnodci, czy Pitsudski bedzie
kandydowal na stanowisko Prezydenta. Sytuacja byla napieta i niepewna. Postano-
witem jg rozcia¢ i musze przyzna¢, ze chodzito mi nie tylko o to, ale takze o to, zeby
zarazem przeklu¢ ten balon stronnictw socjalistycznych, wydety popularnoscia Na-
czelnika Panstwa. Raz przekluty, sadzilem, ze si¢ okaze oczom wszystkim tem, czem
istotnie jest: drobnym, niklym woreczkiem (...).

Wszystko bylo gotowe. Przezylem, przemyslalem wszystko. Wyprobowatem po
raz setny reke i rewolwer, ostatni raz w poniedziatek wieczér. Ze Pitsudski zginie, by-
tem tego pewny, jak tego, Ze tutaj stoje (...).

Doznalem dwu uczu¢ jednoczesnych, dziwnych. Jedno — to bylo uczucie ulgi,
ze los uwalnia mnie od koniecznosci pozbawienia zycia czlowieka osobiscie dobre-
go, szlachetnego i niepozbawionego ryséw bohaterskich. Drugie uczucie — bylo
uczuciem meki i goryczy, ze oto ten czlowiek, tworca Judeo-Polski, sprawca w mo-
ich oczach najgléwniejszych, wszystkich nieszczes$¢ ostatnich lat czterech, pozostanie
w dalszym ciggu i bedzie dalej gral wybitng role w Zyciu Polski. Bytem rozbrojony
i czulem sie pobity zupelnie, pobity podwdjnie (...). Zmarnowal t¢ jedyna, bezpowrotna
w zyciu narodu chwile. Zarazem zmarnowal wlasng wielkos¢, wlasna niesmiertelnos¢.
Zamiast tej komendy, ktdrej nardd czekal, zamiast programu prac i gotowosci bojowej,
dyscypliny i rzadu silnego, ktéry by w Panstwie wstrzymat anarchie, spadly na na-
rod dwa fakty: powolanie Kesslera w charakterze posta niemieckiego i »rzad ludowy«
(...). Zamiast jednej gtowy, mialo ich rzadzi¢ 400, a jakich gtéw — to te piecio przy-
miotnikowe wybory wykazaty. Najzawilsze zagadnienia panstwowe byly w rece fornali
i pastuchow bydta (...).

Dopiero ostatnie przesuniecia na szachownicy sejmowej wysunely sila jakiegos

fatalizmu osobe p. Narutowicza”
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ZALACZNIK NR 4

»Pod koniec kampanii wyborczej na scenie wydarzen politycznych pojawita sie postaé
Gabriela Narutowicza, wzbudzajac wiele emocji i stajac sie obiektem ostrych polemik
prasowych. O kandydacie na najwyzszy urzad panstwowy tak pisal »Kurier Poranny«:
»jest znakomitym Polakiem, wzorowym obywatelem, swiatlym umyslem i bedzie nie-
zawodnie umiat by¢ godnym reprezentantem Majestatu Rzeczpospolitej« (10 XII 1922).

Réwniez »Robotnik« zamiescit wiele przychylnych ocen i pochlebnych stéw pod
adresem przyszlego prezydenta Rzeczypospolitej. Wprawdzie pisano, ze »po tak nie-
pospolitym, wyjatkowym czlowieku, jak Pilsudski, wszystkie kandydatury wygladaja
blado« (10 XII 1922), »nie jest prezydent Narutowicz ani bratem, ani swatem. Nie zna-
my jego pogladéw politycznych« (12 XII 1922), to jednak od razu starano si¢ wykaza¢
cnoty i zalety nowo wybranego prezydenta. Poparcie swoje dla G. Narutowicza »Ro-
botnik« akcentowal tym silniej, im bardziej »zajadle« byly ataki endecji na jego osobe.
Na famach »Robotnika« pisano o Narutowiczu, ze jest to »maz niezlomny, »dobry
Polake, »uczynny«, »uczciwy demokrata«, »wysoce kulturalny«, »dzialacz nieskazitel-
ny«, »znany i uznany w calym swiecie techniki«, »uczony, »Europejczyke.

Z zadowoleniem wybor G. Narutowicza na fotel prezydencki przyjal »Piast«, pi-
szac: »Jest to cztowiek w calym tego slowa znaczeniu europejski, majgcy za granica
ustalong stawe fachowca inzyniera. Wiada oprocz polskiego i rosyjskiego jezykiem
niemieckim, francuskim, wloskim, hiszpanskim i angielskim« (17 XII 1922). Dzien-
nikarze »Piasta, jak rowniez »Robotnika« oceniali G. Narutowicza gtéwnie w katego-
riach moralnych i intelektualnych.

Zupelnie inaczej o pierwszym prezydencie RP pisala »Gazeta Warszawska«, po-
$wiecajac jednoczesnie pochwalny artykul Maurycemu Zamoyskiemu — kandydato-
wi ChZ]N, ktérego pokonal w wyborach Narutowicz. Wedlug ,Gazety Warszawskiej«
G. Narutowicz to: »protegowany zydowskiej finansjery«, »zeszwajceryzowany kreso-
wiec, »litwoman, »patentowany bezwyznaniowiec, »czlowiek o niescisle okreslonej
uczuciowo Ojczyznie«. Dodatkowym chwytem propagandowym, majacym ponizy¢
nowo obranego prezydenta, bylo umieszczenie na drugiej stronie informacji o jego
wyborze, gdy tymczasem na pierwszej stronie zamieszczono zyciorys-panegiryk
M. Zamoyskiego. Postuzono sie wiec nie tylko dychotomig ocen (zobaczcie, kogo
stracilicie, a kogo wybraliécie), ale réwniez manipulowano kolejnoscia podawania
informaciji.

Niewiele uwagi G. Narutowiczowi poswiecili komunisci (...), dla komunistéw byt
»przedstawicielem drobnomieszczanskiej demokracji« (»Nowy Przeglad«, VI 1923).

Wszystkie omawiane gazety nie przebieraly w $rodkach, atakujac dziataczy kon-

98



kurencyjnych partii. Tej, jak sami dziennikarze pisali, »rozwydrzonej agitacji wybor-
czej«, ktora »staje sie (...) cuchngcym rynsztokiem« (»Robotnik, 14 X 1922), sprzyja-
ty zapewne bierno$¢ administracji, obojetnos¢ sadownictwa, a takze bardzo liberalne
przepisy prawne o ochronie czci (...).

Juz wczesniej, przed zamachem, w »Robotniku” mozna bylo przeczytaé, ze
»Chjena mieszajac z blotem prezydenta Narutowicza (...) przedstawila go jako przy-
blede i intruza, odmawia mu nawet polskosci« (12 XII 1922). Natomiast po tragicz-
nych wydarzeniach w murach Zachety w tym samym dzienniku pisano: »Zbrodnicza
agitacja, zohydzajaca Prezydenta Rzplitej (...) wszystko to doprowadzito do ohydnego
mordu« (17 XII 1922).

Trudno w tym miejscu uwolnic¢ si¢ od wniosku, ze to wlasnie codzienna prasa,
a dokladniej przyjete przez nig formy i $rodki polemicznych star¢ w duzym stopniu
sprzyjaly metodom politycznego gwaltu, mialy wplyw na obnizenie poziomu kultury
spoleczenstwa, a przynajmniej jego cze¢s$ci. Unikanie przemocy, grézb uzycia sity, da-
zenie do uwzglednienia pogladdéw i intereséw innych ludzi jest nieodlacznym elemen-
tem kultury politycznej. W prasie miedzywojennej te normy postepowania zostaly

12
naruszone -

ZAYACZNIK NR 513

Death »f ille I'resicI::n

Film Polski presents a film by JERZY Smierc Pr Y

with ZDZISEAW MROZEWSKI, MAREK WALCZEWSKI  Sale: 22 O

12 Kaminska-Szmaj L., Judzi, zohydza, ze czci odziera. Jezyk propagandy politycznej w prasie 1919-1923,
Wroclaw 1994, ss. 54-56, 214.
1 Zrédlo: http://sfkadr.com/pl/movies/21/smierc-prezydenta.html
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Smieré prezydenta — granice sporu
politycznego

Mitosz Hrycek

Adresat zajeé: uczniowie szkot ponadpodstawowych.

Rodzaj zaje¢: lekcje historii, historii i spoteczenstwa, wiedzy o spoleczenstwie.

Cel ogolny zajeé: Ukazanie rzeczywistosci spoteczno-politycznej w okresie tworze-

nia zrebow parlamentaryzmu dwudziestolecia migdzywojennego.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= zna gtéwne partie polityczne poczatku lat 20. XX wieku;

= poznaje najwazniejsze zasady funkcjonowania Konstytucji marcowej 1921 r.;

= charakteryzuje sytuacje wewnetrzng Polski w okresie pierwszych wyboréw prezy-
denckich;

= potrafi oméwi¢ okolicznosci §mierci pierwszego prezydenta Gabriela Narutowicza;

= potrafi rozrézni¢ zachowania patriotyczne od zachowan szowinistycznych.

Metody pracy: wyklad, pogadanka, dyskusja, metaplan, praca z tekstem zrédtowym.

Formy pracy: praca indywidualna, praca w grupach, praca calg klasa.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Jerzego Kawalerowicza Smier¢ prezydenta

(1977), fragment Konstytucji RP z 17 marca 1921 r.

Stowa kluczowe: wybory, prezydent, Zgromadzenie Narodowe, zamach, szowi-

nizm, patriotyzm.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekcja filmu.

PRZEBIEG ZAJEC:
Ze wzgledu na czas trwania filmu (137 min), uczniowie ogladaja go wcze$niej w domu.
1. Rozpoczecie zajec. Na poczatku lekcji, po zapoznaniu uczestnikéw z celami zajeé,
nauczyciel w kilku zdaniach informuje uczniéw o genezie powstania filmu, a takze
przybliza postac rezysera — Jerzego Kawalerowicza.

Jerzy Kawalerowicz urodzony w 1922 r. w Gwozdzcu, zmart w 2007 r. w Warsza-

wie. Rezyser m.in.: Matki Joanny od Aniotéw, Pociggu, Faraona, Smierci prezydenta,
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Quo vadis. Po wojnie ukonczyl Kurs Przysposobienia Filmowego w Krakowie.

Rozpoczal takze studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Prace przy filmie

zaczal od asystowania rezyserom. Gromadg — pierwszy, samodzielny film zrealizo-

wal w 1951 r. W 1955 r. zostal kierownikiem artystycznym zespotu filmowego Kadr.

W 1980 r. rozpoczat prace wykladowcy w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Te-

lewizyjnej i Teatralnej w Lodzi. Jego Faraon w 1966 r. otrzymal nominacje do Oscara.

Smier¢ prezydenta w 1978 r. otrzymala nagrode Srebrnego NiedZwiedzia na Miedzy-

narodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie. Film powstat rok wczesniej i ukazuje

wycinek historii Polski okresu miedzywojennego. Rezyser skupia si¢ tylko na watku

pierwszych wyboréw prezydenckich i zamachu na Zycie Gabriela Narutowicza. Obraz

Kawalerowicza jest przykladem realizmu historycznego, dzielem do$¢ wiernie rekon-

struujacym wydarzenia historyczne na podstawie dokumentéw, relacji i wspomnien.

Rezyser w swoim filmie bohaterami uczynil dwie postaci — ofiare i sprawce, Gabriela

Narutowicza i Eligiusza Niewiadomskiego.

2. Zaprezentowanie tla historycznego okresu, ktéry ukazany jest w filmie (moze to

zrobi¢ uczen, w formie referatu lub prezentacji multimedialnej). Nauczyciel wczesniej

wyznacza uczniow, ktérzy przygotowuja w domu kroétkie wystagpienia na jeden lub

kilka z ponizszych tematow:

= Stan polskiego parlamentaryzmu w pierwszych latach po odzyskaniu niepodleglosci.

* Kompetencje Tymczasowego Naczelnika Panstwa.

= Gléwne partie na polskiej scenie politycznej.

= Gabriel Narutowicz — prezentacja sylwetki polityka.

3. Rozwinigcie lekgji. Nauczyciel rozdaje uczniom teksty z fragmentami Konstytucji

z 17 marca 1921 r. (ZALACZNIK NR 1), proszac o udzielenie odpowiedzi na ponizsze

pytania:

= Do kogo lub do czego odnoszg si¢ w preambule tworcy konstytucji? Wyjasnij powo-
dy tych odniesien.

= Jakie cele przy$wiecaly uchwaleniu konstytucji?

= Do kogo, wedtug zapiséw konstytucji, miata naleze¢ wladza w Polsce?

= Kto dokonywal wyboru prezydenta?

= Ile lat trwata kadencja prezydenta?

Nauczyciel krotko podsumowuje ten etap lekcji. Uczniowie robia notatki w zeszytach.

4. Prowadzacy przedstawia uczniom fragment filmu J. Kawalerowicza Smier¢ prezy-

denta, sceny obrad Zgromadzenia Narodowego i wyboru prezydenta (31:50-44:00).

Nastepnie dzieli klase na pie¢ grup. Kazdej z grup przydziela jedno pytanie. Po kilku

minutach kazda z grup prezentuje efekty swojej pracy.
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Grupa nr 1. Wymiencie partie polityczne przedstawione w filmie.

Grupa nr 2. Spoérdd ilu kandydatéw Zgromadzenie Narodowe dokonywato wyboru?
Grupa nr 3. W jakich okoliczno$ciach postowie i senatorowie wybierali prezydenta?
Grupa nr 4. Dlaczego nie bylo zgodnosci przy wyborze najwazniejszej osoby w panstwie?
Grupa nr 5. Jakie zarzuty padaly wobec Gabriela Narutowicza po jego wyborze?

5. Podczas kolejnego etapu lekcji nauczyciel skupia si¢ na watku $mierci pierwszego
prezydenta Polski. Pyta ucznidéw, co ich zdaniem oznacza hasto ,,Polska dla Polakéw™?
Prosi, zeby wymyslili inne krétkie hasta, ktore moga lepiej wyrazaé uczucia narodowe
bez obrazania przedstawicieli innych narodéw i podwazania ich prawa do zycia w Pol-
sce. Kazdy uczen zapisuje swoje hasla na tablicy. Nastepnie mlodziez wybiera te hasta,
ktdre najbardziej im si¢ spodobaja, uzasadniajac przy tym swoéj wybor.

6. Nauczyciel rozdaje cztonkom pieciu grup (wczesniej wybranych) schematy meta-
planu (ZALACZNIK NR 2) dotyczacego zagadnienia: Okolicznosci wyboru pierwszego
prezydenta Rzeczpospolitej. Uczniowie dokonujg analizy problemu i przedstawiaja
wyniki swojej pracy. Wnioski zapisywane sa do zeszytu w formie notatki. Omdwienie
tego ¢wiczenia mozna zakonczy¢ dyskusjg na temat sporu, jego granic, jezyka uzywa-
nego podczas debat politycznych, szowinizmu i patriotyzmu. Nauczyciel, podsumo-
wujac zajecia, moze nawigza¢ do wspolczesnego poziomu dyskusji miedzy zwolenni-
kami réznych partii czy $wiatopogladdw, zwracajac uwage, do czego moze doprowa-

dzi¢ niepohamowanie i brak umiaru w sporze migdzy rozméwcami.

PRACA DOMOWA:
Dla chetnych: Poréwnaj zakres wladzy prezydenta wedlug Konstytucji marcowej

z uprawnieniami prezydenta wynikajacymi z obecnie obowigzujacej konstytucji.

ZALACZNIK NR 1

»USTAWA zdnia 17 marca 1921 roku

KONSTYTUCJA RZECZYPOSPOLITE] POLSKIE]

W Imie Boga Wszechmogacego!

My, Nardd Polski, dzigkujac Opatrznosci za wyzwolenie nas z pottorawiekowej nie-
woli, wspominajac z wdzigcznoscig mestwo i wytrwatos¢ ofiarnej walki pokolen, ktére
najlepsze wysitki swoje sprawie niepodlegloéci bez przerwy poswiecaty, nawiazujac
do $wietnej tradycji wiekopomnej Konstytucji 3-go Maja — dobro calej, zjednoczonej
i niepodlegltej Matki-Ojczyzny majac na oku, a pragnac Jej byt niepodlegly, potege

i bezpieczenstwo oraz tad spoleczny utwierdzi¢ na wiekuistych zasadach prawa i wol-
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nosci, pragnac zarazem zapewnic¢ rozwoj wszystkich Jej sit moralnych i materialnych
dla dobra catej odradzajacej si¢ ludzkosci, wszystkim obywatelom Rzeczypospolitej
réwnoé¢, a pracy poszanowanie, nalezne prawa i szczegdlng opieke Panstwa zabez-
pieczy¢ — te oto Ustawe Konstytucyjng na Sejmie Ustawodawczym Rzeczypospolitej

Polskiej uchwalamy i stanowimy.

ROZDZIAL 1

Rzeczpospolita

Art. 1

Panstwo Polskie jest Rzeczgpospolita.

Art. 2

Wtadza zwierzchnia w Rzeczypospolitej Polskiej nalezy do Narodu. Organami Naro-
du w zakresie ustawodawstwa sg Sejm i Senat, w zakresie wladzy wykonawczej — Pre-
zydent Rzeczypospolitej tacznie z odpowiedzialnymi ministrami, w zakresie wymiaru
sprawiedliwo$ci — niezawisle Sady.

(...)

ROZDZIAL 111

Wiadza wykonawcza

Art. 39

Prezydenta Rzeczypospolitej wybieraja na lat siedem bezwzgledna wiekszoscig glosow
Sejm i Senat, polaczone w Zgromadzenie Narodowe. Zgromadzenie Narodowe zwotu-

je Prezydent Rzeczypospolitej w ostatnim kwartale siedmiolecia swego urzedowania.

Jezeli zwolanie nie nastapi na 30 dni przed uptywem siedmiolecia, Sejm i Senat facza
sie z samego prawa w Zgromadzenie Narodowe na zaproszenie Marszatka Sejmu i pod

jego przewodnictwem™.

' http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU19210440267
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ZALACZNIK NR 2

Okolicznosci wyboru pierwszego prezydenta Rzeczpospolitej

Jak byto Jak powinno by¢

Dlaczego nie byto tak, jak powinno byé?2

Whioski:
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co powstancze. Przywracanie zmgconej pamieci
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Matgorzata Bazan, Maciej Dowgiel

Scenariusz zajec: Obraz spoteczenstwa walczgcej Warszawy

Magdalena Frgckiewicz-Wisnioch

Scenariusz zajec: Czym jest patriotyzm? Rozwazania
na podstawie postaw Polakéw w filmie Jana Komasy
Magdalena Frgckiewicz-Wisnioch



Cesarzowi, co cesarskie, powstancom,
co powstancze. Przywracanie zmqgconej
pamieci historyczno-kulturowej

— Powstanie Warszawskie (2014)

Jana Komasy

Matgorzata Bazan, Maciej Dowgiel

Mitologizacja

Podczas trwania II wojny $wiatowej i przez dekady po jej zakonczeniu rézni artysci,
politycy i ideolodzy skrzetnie budowali liryczny mit Zolnierza, Zolnierza-tulacza, heroizmu,
koniecznosci walki, tragizmu wojny. Prym wsrdd nich wiédt Krzysztof Kamil Baczynski.
To jego twdrczo$¢ w istotny sposob wplyneta na romantyczng wizje wojny, a jednoczeénie,
paradoksalnie, rozpoczeta nurt deheroizacji bohaterdw, wskazujac, ze takze dla nich strach
byt chlebem powszednim. Baczynski postugiwal si¢ bogatg metaforg, apokaliptyczng sym-
bolika, kulturowymi motywami, wizjonerstwem i oniryzmem. Blisko mu bylo do tradycji
romantycznej, gdzie poeta mial budzi¢ sumienie narodu. Analizujac te twdrczos¢, mamy
szerokie pole do interpretacji, na ktorg tworca $wiadomie przeciez pozostawil wiele miejsca.
Z jego poezji o tematyce wojennej przebija etos rycerza czy zolnierza nieztomnego i zwia-
zana z nim konieczno$¢ wyboru — Zycie lub ojczyzna — a takze tragiczna niezgoda na re-
latywizm moralny i autentyczne, ludzkie cierpienie. Sam Baczynski réwniez stat si¢ niejako
»miten’, legenda, opowiescia, poniewaz zginagt w czwartym dniu powstania warszawskiego,
z rak strzelca wyborowego na placu Blanka.

Podobna role jak Baczynski, cho¢ charakteryzujaca sie¢ mniejszym wpltywem na
swiadomos¢ historyczng i kulturows, odegral Jozef Andrzej Szczepanski, autor stow
piosenki Patacyk Michla czy wiersza Dzis ide walczy¢, Mamo! Podtrzymywal on mit
romantycznego zrywu, powstancow traktujac przy tym jak romantykéw, ktorych ce-
lem jest po$wigcenie zycia dla ojczyzny. Omawiany temat nieco inaczej ujal Czestaw
Milosz, ktory, opisujac okupowang Warszawe, z jednej strony starat si¢ ocali¢ jg od za-
pomnienia, stajac sie jej poetyckim kronikarzem, z drugiej za$, jak na poete przystato,
nadbudowywal dostojne metafory, chcialoby sie powiedzie¢ — z wyzszego porzadku

literackiego.
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Poetyckich obrazéw wojennej Warszawy powstato wiele, co przyczynito si¢ do wy-
tworzenia swego rodzaju powstanczego romantycznego mitu. Wynikalo to z ludzkiej po-
trzeby pamieci $wiadkow i ,,réwiesnikow” powstania. Ofiara zycia zlozona na warszawskim

bruku zostata w pewien sposéb usprawiedliwiona przez nasza tradycje romantyczna.

Demitologizacja

W kulturowej $wiadomos$ci powstanie warszawskie zakorzenili wymownymi obraza-
mi Andrzej Wajda oraz Jerzy Stefan Stawinski swoim wybitnym Kanafem (1957). Film
wyprzedzal czasy, w ktdrych powstal, przez co nie zostal przez publiczno$¢ i krytyke
przyjety przychylnie. Widzowie, w ktorych pamieci wojna wciaz pozostawata zywa,
nie byli gotowi na film rozrachunkowy, obalajacy pomnik heroizmu warszawiakow
na rzecz brutalnych i skarlalych realiéw historycznych. Potrzeba romantycznego
usprawiedliwiania po wojnie byla na tyle silna, ze autorom zarzucano wrecz zamach
na uswiecone wartosci idealistycznej wizji $mierci za ojczyzne. Reportazowo-apoka-
liptyczne spojrzenie na powstanie autorstwa Wajdy i Stawinskiego musialo poczekac,
by zosta¢ docenionym dopiero przez kolejne pokolenia.

Pamieg¢ o powstaniu wspotworzylo tez romantyczne ujecie zastosowane w filmie
Leszka Wosiewicza Byt sobie dzieciak. Zaprezentowany przez niego powstaniec, Ma-
rek, wyrusza na wojne, jakby bral udzial w przygodzie inicjacyjnej. Zauroczony pigkna
Ireng, walczy tylez o ojczyzne, co o wzgledy dziewczyny. Napigcie erotyczne jest w tym
filmie tak samo silne jak wojenne. Odczarowane realia powstancze sg jedynie tlem dla
inicjacji zagubionego chfopca, ktéry wchodzi w dorostosé. U Wosiewicza romantycz-

ny mit powstanca pryska jak bantka mydlana przebita strzalg z fuku Erosa.

Banalizacja

Powstala w pierwszej dekadzie XXI wieku (w 2005 r.) plyta zespolu Lao Che Powsta-
nie Warszawskie utrzymana byla w duchu romantycznym. Mniej wigcej w tym czasie
rozpoczela sie kolejna fala przywracania pamieci o powstaniu warszawskim. Wyrastaly
wowczas jak grzyby po deszczu kolejne inicjatywy popkulturowe w ciekawych, cho¢ nie-
kiedy zaskakujacych formach (np. powstanie paintballowe, hip-hopowe utwory: Hemp
Gru 63 dni chwaly, WWO Pierwszy Sierpnia czy Pjusa Glosniej od bomb). Haslo ,,Pa-
mietamy” (w odniesieniu do powstania warszawskiego) pojawito si¢ na licznych graf-
fiti i kibicowskich flagach kluboéw pitki noznej. Okreslone grupy subkulturowe — np.
(pseudo)kibice, hip-hopowcy, ale i zwykli lokalni patrioci — symbole powstania wy-
korzystywaly w swoich tatuazach i naklejkach zdobigcych zderzaki ich samochodéw.

Z mys$lag o mniej odwaznych powstaly cale kolekcje odziezy patriotycznej nawigzujacej
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do opisywanego wydarzenia. W koncu po powstanie siegnely skrajne organizacje para-
polityczne, a ostatecznie takze elity polityczne, czynigc z tego wydarzenia czg$¢ wlasnej
strategii wizerunkowej. To za$ niektérym odbiorcom kultury powstanie warszawskie,
postrzegane jako wydarzenie wykorzystywane komercyjnie i propagandowo, ,,0brzy-
dzilo” Pojawily sie wiec takze rdzne teksty kultury kontrujgce wypaczona nieco idee
powstania warszawskiego (np. odcinek Kanau serii telewizyjnej Wiatcy méch, Gorgczka
powstaticzej nocy polityczno-literackiego teatru Pozar w burdelu czy utwory z kabare-
tu feministyczno-punkowej formacji Zelazne waginy Czes¢ i chwala bohaterkom). Fala
powstanczej pamieci odsunela, niestety, na drugi plan pamie¢ o samych powstancach
(i samych powstancow), wciaz przeciez jeszcze zyjacych, bedacych naocznymi §wiadkami
i uczestnikami tego czynu zbrojnego. Niedtugo potem zostali oni wypchnieci ze §wiado-

mosci zbiorowej, ustepujac pola bardziej nosnym ideologicznie zZolnierzom wykletym.

Odda¢ powstanie powstancom

Misje oddawania pamigci o powstaniu samym powstaicom w pewien sposéb podjeto
Muzeum Powstania Warszawskiego. Odzwierciedla si¢ to w jego ekspozycjach, ktdre
wydaja sie bardziej o ludziach niz o wojnie. Garnki, maskotki, dewocjonalia i inne
rekwizyty codziennosci powstancow to swego rodzaju dowody zycia, skrywajace im-
ponderabilia, z ktérych zbudowa¢ mozna obraz konkretnych ludzi. Taki tez jest cha-
rakter filmu Powstanie Warszawskie. Z jednej strony to material historyczny, dotkliwie
wrecz autentyczny, z drugiej strony obraz nieco odstaniajacy to, co ulotne, trudne do
odczytania, a uwydatniajace si¢ w szczegole: usmiechu majaczacym w kaciku ust, bty-
sku w oku, zawadiackim spojrzeniu w kamere.

O samej koncepgji filmu, jego realizacji i ocalalych od zapomnienia powstancach
informuje przygotowany przy okazji premiery Powstania Warszawskiego biuletyn. Li-
sta nazwisk i pseudoniméw jest dos¢ dluga i szczegdtowa. Opracowanie jest dostgpne
do pobrania miedzy innymi na stronie EdukacjaFilmowa.pl'. Nie ma zatem potrzeby
ponawia¢ znajdujacych si¢ tam informacji. Skupimy si¢ wiec na samym filmie i emo-

cjach, jakie moze budzi¢ on w odbiorcach.

Gldd, pragnienie, higiena i milos¢

Glod i pragnienie to dwa fizjologiczne odczucia, ktore w dostatnich krajach Zachodu
nie sg dzi$ juz doswiadczeniem powszechnym. Dlatego trudno jest nam dzi$ zrozu-
mie¢, co to znaczy przez dluzszy czas nie mie¢ jedzenia i czystej wody do picia. Jednak

do pewnego stopnia jesteSmy sobie w stanie wyobrazi¢, jak to jest odczuwa¢ gldd czy

' www.edukacjafilmowa.pl/powstanie-warszawskie
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pragnienie. Kazdy przeciez byl kiedys glodny lub chcialo mu si¢ pi¢ — jednak zazwy-
czaj przez chwile, a nie prawie stale, przez diugie miesigce. Na te wlasnie elementarne
dla cztowieka potrzeby zwrocili uwage tworcy Powstania Warszawskiego. Scena ocze-
kiwania na przydzial zdatnej do picia wody budzi przerazenie. Ale, mimo wszystko,
warszawiacy z czasOw powstania nie sg przesadnie zatrwozeni. Czekaja cierpliwie
w kolejce, rozmawiajg, niekiedy nawet si¢ usmiechajg. Nikt nie panikuje, nie dochodzi
do bratobdjczych walk. Taki stan rzeczy w tym ekstremalnym przeciez czasie jest dla
nich czym$ normalnym. To ich codzienno$¢. Tak bylo. Bez szansy na zmiang. Oni
swym zachowaniem udowodnili zas, ze pomimo nieludzkich warunkéw pozostali
ludZmi z normalnymi dla czlowieka odruchami.

Podobnie rzecz ma si¢ z jedzeniem — obserwujemy to w scenie wydawania zupy
powstanicom. Zachodzi obawa, czy dla wszystkich wystarczy. Pojawia sie refleksja,
kto powinien mie¢ pierwszenstwo pobierania positku, cho¢ gtéd doskwiera przeciez
wszystkim w réwnym stopniu. I znéw spokdj. Oczekiwanie. Jak w normalnych cza-
sach podczas lokalnego pikniku. Sg u$miechy, rozmowy i przyjazne przekomarzania.
Kucharz, jak przystalo na profesjonaliste, w odpowiednim dla tego zawodu stroju,
bardzo si¢ stara, aby udato si¢ przygotowac jak najwigksza ilo§¢ tresciwego positku.
Zeby wystarczylo dla wszystkich, sprawiedliwie dzielg jedzenie kobiety zaangazowane
w kuchni. Dla powstancow nie ma w tym nic dziwnego. Ot, wojenna codziennos¢.
Zdaja si¢ nie pamieta¢ w tej chwili, Ze w sasiednich dzielnicach masowo ging Polacy,
czesto ich rodziny. Chcg zy¢ i Zyja najnormalniej jak to mozliwe w tych jakze nie-
sprzyjajacych warunkach. Dla widza posiadajacego $wiadomos¢ historyczna ten nieco
przeciez sielankowy obraz jest jednak przerazajacy. Wie, ze przyjdzie moment, w ktérym
skonczg si¢ zapasy, a stojacy w kolejce ludzie polegng, tworzac stosy martwych ciat.

Znamienna jest w filmie scena kapieli powstanicéw w zbiorniku przeciwpozaro-
wym (chyba). Mezczyzni rozneglizowani — jedni tylko w majtkach, inni catkiem nago,
dos¢ beztrosko ptywaja i myja sie w zimnej wodzie. Poza fabularnym kontekstem
i dialogami spoza kadru nic nie wskazuje na to, zZe trwa wojna i w kazdej chwili bohate-
rowie moga zging¢. Zapominajg na chwile o niebezpieczenstwie, by cieszyc¢ si¢ rzeska
woda. Pojawia sie jedynie sugestywny dialog filmowych narratoréw, ktérego celem
jest sfabularyzowanie dokumentalnych kronik. Wynika z niego, ze Witek krepuje si¢
rozebra¢ do kapieli, wstydzi si¢ swojego nastoletniego ciala. Zastanéwmy si¢ jednak,
co z prezentowanej sytuacji moze wynika¢. Uczestnicy powstania nie przyjmujg do
wiadomosci, ze za chwile moga zgina¢. Martwig si¢ doczesnymi problemami, ktére

dla wielu okazatyby sie pewnie blahe. Czym bowiem jest cielesna niedoskonalos¢
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w obliczu $mierci? A jednak, chlopak wstydzi sig, Ze by¢ moze zobacza go kobiety, ze
swym wygladem nie doréwna innym mezczyznom. Wynika z tego, ze nie czuje si¢
jak bohater, ktorego wojenne czyny opiewaé beda w pie$niach. Zapomina na chwile
0 swej misji na rzecz ojczyzny. Jest za to zwyklym nastolatkiem, z watpliwo$ciami cha-
rakterystycznymi dla jego wieku. Boi sig, Ze zostanie wysmiany przez kolegéw, a swa
intymnoscig zawstydzi jaka$ dziewczyne, ktorej by¢ moze chce zaimponowaé, gdyz
skrycie si¢ w niej podkochuje. Powstaniec pokazany jest jako lekko zakompleksiony
nastolatek, z rozterkami analogicznymi do tych, ktére odczuwajg chlopcy w jego wie-
ku — niezaleznie od czaséw, w jakich zyja.

W Powstaniu Warszawskim w ogole wiele jest o mitosci. Zostaje to dopowiedziane
lub jedynie domyslane. Jest §lub z ukochana osoba w obliczu zblizajacego si¢ konca zy-
cia, ale i zatrzymane na dlugo ujecie na twarzy pigknej dziewczyny. Marzenia o przyszlo-
$ci, o narzeczonej. Rywalizacja miedzy powstancami o to, czy wybierze wlasnie mnie.
Wspomniane wcze$niej zawstydzenie wlasnym cialem. Skrywane spojrzenia dziewczat
polaczone z zalotnymi usmiechami. Niewymieniony z imienia Eros krazy wsréd boha-
terow filmu. Imponuje swa przemozng sila, jakby zawigzat tajemny rozejm z Tanatosem,
kazdego dnia zbierajgcym bogate zniwo zycia. To, co w filmie Leszka Wosiewicza Byt
sobie dzieciak wylozone zostalo expressis verbis, w Powstaniu Warszawskim pozostaje
w sferze domystéw. Mozemy jedynie zastanawia¢ si¢, czy niepodejmowanie tego tematu
wprost wynika ze swoistej cenzury spowodowanej instytucjonalnym umocowaniem fil-
mu, czy moze jednak milo§¢ powstanicow byla ulotna jak ich zycie, ledwie dostrzegalna
w obliczu nadchodzacej zagtady. By¢ moze dla nastoletniego Witka, niewidzialnego nar-
ratora, podobnie jak jego cielesno$¢, milos¢ byla takze tematem wstydliwym?

Widzom ten ledwo uchwytny romantyzm nie przeszkadza. Wrecz przeciwnie,
wigksza dosadnos¢ mogtaby by¢ nie na miejscu. Ogladajac bowiem film zmontowany
z autentycznych kronik czaséw wojny, wiemy, ze ich bohaterowie w wiekszo$ci zgi-
ng lub wyjda z powstania silnie straumatyzowani. O ile w ich ekranowych obliczach
nadzieja pali si¢ jeszcze w najlepsze, widzowie maja $wiadomo$¢, ze za kilka, kilkana-
$cie dni pozostana z niej jedynie zgliszcza, podobnie jak z miasta, o ktore walcza. Tu
za$ pojawia sie pewien paradoks: z jednej strony mozna im zazdrosci¢ optymizmu,
woli pelnego zycia, z drugiej, zastanawiamy si¢ nad ich naiwnoscia i nieokielznana
mocy, ktdra w obliczu tragedii nakazuje im zachowa¢ pozory normalnosci. Wynika to
prawdopodobnie z rozbieznosci, jakich my — wspotcze$ni — zdajemy sie nie dostrze-
ga¢. Dla nas Powstanie Warszawskie jest filmem o $mierci, upadku, wojnie, traumie...
Dobrze wiemy, jak sie zakoniczy. Dla powstancow utrwalonych na tasmie przez ope-

ratoréw Biura Informacji i Propagandy Komendy Gléwnej Zwigzku Walki Zbrojnej
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— Armii Krajowej to ich zwyczajna codziennos¢, naznaczona problemami analogicz-
nymi do tych, jakie majg i wspdltczesni Polacy. Pokonujac ten dysonans nadawczo-od-
biorczy, mogliby$my przyja¢, ze to film obyczajowy. Jednak ze wzgledu na $wiadomos¢

historyczng (i zapowiedz producentéw) to dramat wojenny — i to non-fiction.

»Strawne” Powstanie Warszawskie

Recenzujgc Powstanie Warszawskie, krytycy filmowi docenili forme i naklad pracy
wlozony w realizacje filmu fabularnego zbudowanego wylacznie z odnalezionych ma-
terialow archiwalnych akowskich reporteréow. Caly proces koloryzacji, czyszczenia
i technicznej obrébki materialéw (restoringu) czy stabilizacji zostat dobrze opisany we
wspomnianym wczeéniej biuletynie. Zarzuty widzoéw pojawialy sie najczesciej wobec
fabularnej ramy i do$¢ naiwnych dialogéw spoza kadru. To one okreslaja o$ fabular-
ng dzieta, motywuja przyczynowo-skutkowo kolejnos$¢ pojawiajacych sie ujeé. Dzieki
nim w filmie pojawiaja si¢ swego rodzaju konkretni bohatrowie-narratorzy-obserwa-
torzy, a obraz uzupelnia zywy komentarz do ukazywanych wydarzen.

Co by bylo, gdyby operatoréw Witka i Karola usung¢ z filmu? Zniknelyby naiw-
ne dialogi, a film uzna¢ by mozna za dokument epoki, a nie fabule. Tylko dla kogo taki
film bylby ,,strawny”? Powstanie Warszawskie to przedstawiciel nurtu found footage,
odrebne dzieto $cisle zaplanowane przez tworcow, zbudowane z istniejacych juz ma-
terialéw. Opowies¢ dopisana do materialéw historycznych. Witek i Karol sg przeciez
fikcyjni, zrodzili si¢ w glowach autoréw filmu, a ich kwestie rozpisane zostaly przez
Joanne Pawluskiewicz i Michata Sufina. To oni majg przeprowadzi¢ widzéw przez po-
wstanie, sprawi¢, zeby mieli si¢ z kim identyfikowa¢. Nie beda przeciez utozsamiac si¢
z poleglymi, a wiedzg przeciez, jak zakonczyl sie faktycznie ten czyn zbrojny. Jesli na-
tomiast ktos relacjonuje, opowiada, opisuje innych, znaczy, ze musial przezy¢. Latwiej
identyfikowa¢ sie z zywym, co w kontekscie powstania oznacza tyle, co utozsamienie
sie ze zwyciezca.

W odbiorze tego trudnego, bo realistycznego (ze wzgledu na forme i swiadomosé¢
historyczng) filmu pomagaja tez wspomniani narratorzy, ktorzy w czasie powstania
byli mlodymi chlopcami. Mlodziezy pozwala to na identyfikowanie si¢ z bohaterami,
ktérzy sg ich rowiesnikami. Uswiadamia im tez gorzka prawde — powstancy to nie
starcy przemawiajacy w telewizji nad grobami i przed pomnikami, ale mtodzi ludzie
»tacy jak oni”. Przez to bronig si¢ ich ,,banalne” dialogi. Bo o czym rozmawiajg mlodzi
ludzie? O codziennosci, potrzebach, emocjach, spostrzezeniach... Oni zyli i méwili
jak my, nie mieli (do czasu) $wiadomosci zblizajacej sie $mierci. Pragneli normalnosci

i w swych stowach oraz czynach chcieli zachowac jej namiastki.
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Koniec koncéw to oni czynig ten film fatwiejszym w odbiorze. Obserwacja zycia
powstanicow i totalnej kleski miasta, tysiecy zabitych lezacych na stosach pod osma-
lonymi murami to wyzwanie, ktéremu trudno byloby sprostac. Zrobili to za nas wia-
$nie bohaterowie Witek i Karol, a w filmie relacjonuja nam swe obserwacje i osobiste
odczucia. Takie informacje ,,z drugiej reki” sa lepiej przyswajalne, bo to nie my przez
wizjer kamery ogladamy ludzka tragedie. Krotko méwiac, jest to forma zlagodzenia
wymowy obrazu, ochrona widza przed ,,0sobistym uczestnictwem” w wydarzeniach
powstania. Jemu pozostaje wiec jedynie odbiér zsubiektywizowanej relacji.

Jednak Witek i Karol nie sg tylko filtrem, przez ktéry obserwujemy powstanie.
Sa takze spoiwem laczacym obrazy w logiczng cato$¢. Swego rodzaju przewodnikami
prowadzacymi widza za reke przez kolejne dni warszawskiego sierpnia 1944 roku. Ar-
chiwalny material dostepny dla realizatoréw filmu nie byl przeciez kompletny. Ope-
ratorzy z BIP KG ZWZ - AK filmowali powstanie w okreslony sposéb, posiadajac
$ciste wytyczne od dowoddztwa. Ich kroniki mialy przywracaé nadzieje, krzepi¢ serca,
podnosi¢ na duchu. Trudno oceni¢, co na nich bylo, nie znajac ich pelnej zawarto-
$ci, ale mozna domyslac sie, ze byla to rejestracja wybidrcza, w pewien sposob pro-
pagandowa. Ponadto wiele z tych zrealizowanych podczas powstania materialéw nie
przetrwalo czaséw Polski Ludowej... Ogladanie tego, co pozostalo sauté, byto trudne
dla specjalistow, dla laikéw byloby po prostu niemozliwe. A jednak tworcy filmu Po-
wstanie Warszawskie chcieli ocali¢ od zapomnienia bohateréw tych dokumentalnych
materialéw. Aby bylo to mozliwe, aby obraz mégt dotrze¢ do szerokiego grona od-
biorczego, musieli postuzy¢ si¢ fortelem. Dokument ubrali w szaty fabuly. Dzieki temu
dotarl on ,pod strzechy”, a zgodnie z wolg powstanczych operatoréw, post mortem

oddatl powstanie powstancom.

Bibliografia:
* Baczynski K.K., Ten czas. Wiersze zebrane, Warszawa 2018.
= Milosz Cz., Wiersze wszystkie. Wydanie uzupetnione, Krakoéw 2011.

= Walczak M., Pozar w burdelu. Gorgczka powstaticzej nocy, Warszawa 2014.

Filmografia:

= Byt sobie dzieciak (2013) rez. L. Wosiewicz, Polska.

Kanat (1957) rez. A. Wajda, Polska.

= Powstanie Warszawskie (2014) rez. J. Komasa, Polska.

= Wilatcy moch, sezon IV, odcinek 51 Kanau (2008) rez. B. Kedzierski, Polska.



Obraz spoteczenstwa walczgcej Warszawy
w filmie Jana Komasy
Powstanie Warszawskie (2014)

Magdalena Frgckiewicz-Wisnioch

Adresat zajeé: uczniowie szkot $rednich.

Rodzaj zaje¢: historia, koo historyczno-polonistyczne, jezyk polski.

Cel ogélny zajeé: Doskonalenie umiejetnosci analizy postaw spoteczenstwa War-

szawy wobec powstania 1944 i jego uwarunkowan.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= charakteryzuje losy mieszkancow Warszawy podczas powstania oraz rozumie ich
emocje i motywacje;

= dostrzega ztozonos¢ ludzkich postaw wobec wielkich wydarzen i zagrozenia;

= wykazuje postawe tolerancji wobec postaw i zachowan innych;

= wyraza wiasne sady, formutuje argumenty i doskonali umiejetnos¢ udziatu w dyskusji;

= potrafi przygotowac i przeprowadzi¢ wywiad.

Metody pracy: metoda ,wejscie w rol¢”, dyskusja, burza mézgow.

Formy pracy: praca indywidualna i grupowa.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Jana Komasy Powstanie Warszawskie (2014),

oficjalna strona internetowa filmu http://powstaniewarszawskiefilm.pl/, telefon ko-

morkowy z dostepem do internetu.

Stowa kluczowe: powstanie warszawskie, patriotyzm, bohaterstwo, zycie codzienne

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekcja filmu (85 minut).

Bibliografia: http://powstaniewarszawskiefilm.pl/ = Belka R., Grabowski K., Jak przy-

gotowac i przeprowadzi¢ wywiad? za: http://e-future.orzesze.pl/pliki/wq/13_jak_przygo-

towac_i_przeprowadzic_wywiad.pdf = https://xn--jzyk-polski-rrb.pl/wywiad/328-jak

-napisac-wywiad = https://www.1944.pl/archiwum-historii-mowionej.html
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PRZEBIEG ZAJEC:

Uwaga do realizacji tematu: uczniowie powinni by¢ zapoznani z technikg przeprowa-
dzania wywiadéw. Mozna zada¢ im jako prace domowa przeczytanie pozycji nr 2 i 3
z bibliografii oraz wystuchanie przynajmniej jednego wywiadu dostgpnego na stronie
Muzeum Powstania Warszawskiego lub uzgodni¢ z nauczycielem jezyka polskiego ta-
kie przygotowanie w formie osobnej lekcji.

1. Nauczyciel przedstawia cel lekeji, ktérym jest proba poznania i zrozumienie war-
szawiakow podczas powstania — ich postaw, emocji i motywacji. Zajecia beda ztozone
z trzech czesci, a wigc z projekcji filmu Jana Komasy Powstanie Warszawskie, z cze$ci
analitycznej zwigzanej z treécig filmu oraz dyskusji podsumowujacej, czemu bedzie
stuzy¢ zadanie przeprowadzenia wywiadu. Uczniowie wiedzg juz, co to jest wywiad
i na jakich zasadach jest przeprowadzany dzieki pracy domowej i/lub lekcji jezyka
polskiego.

2. Kazdy z uczniéw, uzywajac telefonow komorkowych, zapoznaje si¢ z informacja-
mi o filmie na jego oficjalnej stronie'. Uczestnicy zaje¢ wypelniaja w parach tabele
dotyczaca produkgji filmu (ZALACZNIK NR 1), a nastepnie odpowiadaja na pytania
nauczyciela:

a) Jaki temat zostal pokazany w filmie?

b) W jaki sposob rezyser wykorzystal material kronik filmowych?

¢) Jak przebiega fabula filmu (ogdlnie)?

d) Co stanowi o wyjatkowosci tego filmu wedlug oficjalnej strony www?

3. Nauczyciel dzieli klase na dwie réwne grupy. Wybrani uczniowie z tych grup losuja
role, jakie majg odegra¢ ich zespoly: przeprowadzajacych wywiad lub udzielajacych
wywiadu, czyli uczestnikoéw powstania — 0séb, ktdre mozna zobaczy¢ w filmie.

4. Nauczyciel przedstawia pierwsze zadanie przygotowujace do przeprowadzenia wy-
wiadéw i pomaga w jego realizacji, monitorujac prace grup.

Uczniowie z grupy przeprowadzajacej wywiad formuluja zestaw pytan, ktore chca
zastosowaé w wywiadzie (burza mézgéw). Przykladowe pytania (w ZALACZNIKU NR 2)
wspomoga monitorowanie pracy tej grupy przez nauczyciela.

Grupa ucznidw, ktora bedzie udziela¢ wywiadu, zastanawia si¢ nad tym, jak ,,wej$¢
w role” osob biorgcych udzial w powstaniu. Rozdzielaja role miedzy siebie (lista postaci
w ZALACZNIKU NR 3) i uzgadniajg glowne kwestie, na ktore bedg zwraca¢ uwage przy
ogladaniu filmu. Gtéwne kwestie to przede wszystkim sytuacje, dzialania, zachowanie

(co robig poszczegdlne osoby, jak odnoszg si¢ do innych, widoczne emocje takie jak

' http://powstaniewarszawskiefilm.pl/
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rado$¢, smutek, strach, bol). Uczniowie muszg jednoczesnie umie¢ okresli¢, kim jest
dana osoba. Pomocna tu jest tzw. metryczka (ZALACZNIK NR 4). Nauczyciel monito-
ruje ich prace i wstepnie ja weryfikuje, sugerujac jednocze$nie kierunki rozumowania.
5. Nauczyciel prezentuje film (85 minut).

6. Uczniowie z obu grup, poprzez losowanie, dobierajg si¢ w pary. Uzywajg ,,metrycz-
ki” (ZALACZNIK NR 2), zeby okresli¢, z kim wywiad jest przeprowadzany. Nastepnie
rozmawiaja ze sobg wedlug pytan opracowanych przed projekejg filmu. Moga tak-
ze pojawic sie nowe pytania jako wynik obejrzenia filmu. Odpowiedzi sa zapisywane
przez ucznia prowadzacego wywiad w formie krétkich notatek lub zarejestrowane te-
lefonem komoérkowym. Mlodziez moze pytaé nie tylko o fakty, ale takze o odczucia,
emocje. Uczniowie powinni szukaé odpowiedzi na pytania o przyczyny postegpowania
swoich ,,rozméwcodw”. Uczniowie odgrywajacy wybrane postaci z filmu nie muszg do-
kfadnie zna¢ faktow zwigzanych z przebiegiem powstania. Chodzi o wyczucie realiow
walczacego miasta.

7. Nauczyciel konczy faze wywiadéw i inicjuje dyskusje w klasie dotyczaca emocji
oraz odczu¢ ucznidéw podczas ¢wiczenia. Pyta: Co bylo dla Was najtrudniejsze?, jakie
wystapily problemy po jednej i drugiej stronie? Problemem moze okaza¢ si¢ samo
wejscie w role czlowieka, ktory znalazl sie w $rodku walki, ktory zostal postawiony
wobec koniecznosci ochrony zycia czy udzielenia pomocy innym. Z tego powodu naj-
lepiej przeprowadzi¢ wczesniej podobne ¢wiczenie na mniej skomplikowanym mate-
riale, np. postugujac sie tekstami zrodtowymi takimi jak wspomnienia wojenne. Pro-
blemem moze takze by¢ okreslenie emocji i motywacji poszczegélnych postaci, stad
konieczno$¢ omoéwienia tych kwestii w trakcie dyskusji. Nie mozna réwniez wymagac,
aby uczniowie wychwycili wszystkie mozliwe odczucia, realia czy motywacje. Nie jest
to celem tego ¢wiczenia. Tu chodzi o podjecie proby ,wejscia w czyje$ buty”

8. Nauczyciel podsumowuje dyskusje, zadajac podstawowe pytanie: Czy wspodlczesnie
mozna probowac zrozumie¢ postawy mieszkancow Warszawy w trakcie powstania?
Chodzi o uswiadomienie uczniom, ze kazda ocena czyjegos zachowania czy postawy
musi bra¢ pod uwage uwarunkowania sytuacji, w ktorej dane zachowanie si¢ pojawito.
Uczniowie moga z jednej strony wykazywac sktonnos¢ do szybkiej oceny, a z drugiej
przyjmowac postawe rezerwy i braku checi przeprowadzania takiej oceny. Moga po-
jawiac sie uwagi potepiajace powstancow, ktdrzy doprowadzili do zrujnowania miasta
(do tego moga skloni¢ ostatnie kadry filmu) lub, wrecz odwrotnie, bez glebszej reflek-
sji bezwarunkowe pochwaly bohaterstwa walczacych, do czego moga zacheci¢ sceny
pokazujace zwycieskich zolnierzy AK. W toku dyskusji powinny pojawié sie jednak
glosy, ktére i jedng, i drugg argumentacje zbijg poprzez przywotanie kadréw pokazu-
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jacych $mierc¢ i zniszczenie, ale takze rados¢ i entuzjazm ludnosci cywilnej. Ucznio-
wie powinni doj$¢ do wniosku, ze ocena pokazanych w filmie ludzi nie jest mozliwa
bez zrozumienia ich dwczesnej sytuacji, a przede wszystkim motywacji i emocji, ktore

sklonity ich do udziatu w powstaniu w jakiejkolwiek roli.

PRACA DOMOWA:

Zapiszcie wywiad w dobranych wezeéniej parach (prowadzacy i udzielajacy wywiadu).
Tytul wywiadu: W walczacej Warszawie. Wywiad z .....

Wykorzystajcie notatki lub nagrania, jakie wykonali$cie w trakcie przeprowadzania
wywiadu. Pomocne pod wzgledem formy moga by¢ informacje o modelu pisania tej
formy literackiej (patrz bibliografia) lub przykltadowe wywiady dostgpne na stronie
Muzeum Powstania Warszawskiego®.

W tej pracy domowej uczniowie powinni okresli¢ i scharakteryzowaé dang po-
sta¢, przedstawi¢ pytania i odpowiedzi w odpowiedniej osobie, probowac jak najsze-
rzej omowi¢ emocje i odczucia bohatera wywiadu. Przy ocenie pracy domowej na-
uczyciel powinien wzig¢ pod uwage, czy wystepuja wyzej opisane elementy oraz strone
jezykowa i formalng wywiadu.

Napisane wywiady mozna umieéci¢ w internecie (np. na blogu klasowym, na
stronie szkoly lub na Facebooku) po to, by wszyscy mogli sie z nimi zapozna¢. Nauczy-

ciel moze je wykorzysta¢ w toku realizacji nastepnych lekcji lub je osobno omowié.

ZAYACZNIK NR 1

Analiza filmu Powstanie Warszawskie na podstawie informacji z oficjalnej strony filmu

1944 2014

Fabuta filmu

Bohaterowie filmu

Materiat filmowy

Opracowanie materiatu filmowego

> https://www.1944.pl/archiwum-historii-mowionej.html
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ZALACZNIK NR 1 (wzdr odpowiedzi)

Analiza filmu Powstanie Warszawskie na podstawie informacji z oficjalnej strony filmu

1944

2014

Fabuta filmu

Realizacja Powstanczych
Kronik Filmowych
(walki i zycie codzienne
w powstancze] Warszawie)

Historia dwéch braci —
operatordw filmowych
kroniki powstania

Bohaterowie filmu

Zotnierze AK, sanitariuszki,
ksieza, ludno$é cywilna, dzieci

Bracia filmowcy, ich koledzy
i kolezanki, spotkani w trakcie
realizacji filmu ludzie

Materiat filmowy

Filmy krecone w trakcie walk
w Warszawie

Potqczenie zachowanych
fragmentéw filméw
w jednolitq opowiesé

Opracowanie

materiatu filmowego

Bez opracowania i montazu

Montaz fragmentéw
i dodanie podktadu
gtosowego przez aktoréw.
Koloryzacja i rekonstrukcja
materiatéw audiowizualnych

ZALACZNIK NR 2

Przykladowe pytania dla prowadzgcych wywiad:

= Czy walczyle$ razem z powstanicami lub w jaki$ sposéb im pomagales?

= Jaki masz stosunek do powstania? Czy je popierasz? Dlaczego?

= Czego najbardziej bale§ si¢ w czasie powstania?

= Z czego najbardziej si¢ cieszyles?

= Jak si¢ czules, kiedy wokol Ciebie rozgrywata sie walka?

= Co czules, kiedy zobaczyles plongcg Warszawe?

= Jak mogles pomdc powstanicom?

= Czy tylko powstancy potrzebowali pomocy?

ZAACZNIK NR 3

Przykladowa lista 0s6b wystepujacych w filmie:

= Karol — operator filmowy kroniki powstania

* Witek — brat Karola, operator filmowy, narrator

= powstaniec, ktdry wzial do niewoli Niemcow
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powstaniec, ktéry walczyl na barykadzie
powstaniec, ktdry byt ranny

powstaniec, ktdry postugiwal si¢ miotaczem ognia
sanitariuszka

dziewczyna walczaca w oddziale powstanczym
chlopiec zaangazowany w powstanie

panna mloda, ktéra wzieta $lub z powstaricem
ksiagdz

kobieta przygotowujaca positki

osoba, ktéra przeszta kanatami do Srédmiesécia
chlopiec, ktdry znalazt si¢ w grupie oséb cieszacych sie ze zdobycia Goliata
matka opiekujaca si¢ dzie¢mi

mezczyzna, ktory zajmowal si¢ ratowaniem ludzi spod zbombardowanych budynkéw

ZAYACZNIK NR 4

Metryczka osoby udzielajacej wywiadu:

Pte¢

Imie

Funkcja/zawéd

Miejsce spotkania

Wykonywane zadanie

Metryczka osoby udzielajacej wywiadu (przyklad):

Pte¢

Mezczyzna

Imie

Brak

Funkcja/zawéd

Zotnierz powstania

Miejsce spotkania

Ulica Marszatkowska, przy barykadzie

Wykonywane zadanie

Prowadzenie jencéw niemieckich




Czym jest patriotyzm? Rozwazania na
podstawie postaw Polakéw w filmie
Jana Komasy Powstanie Warszawskie (2014)

Magdalena Frgckiewicz-Wisnioch

Adresat zajeé: uczniowie szkdt srednich.

Rodzaj zajeé: godzina wychowawcza, historia i spoleczenistwo, wiedza o spoleczenstwie.
Cel ogélny zajeé: Zrozumienie istoty postawy patriotyczne;.

Cele szczegétowe:

Uczen:

® zna pojecia: patriotyzm, patriota, postawa patriotyczna;

= okres$la cechy postawy i zachowan patriotycznych;

= dostrzega ponadczasowo$¢ postawy i zachowan patriotycznych;

= potrafi analizowa¢é material filmowy i wnioskowa¢ na jego podstawie;

= potrafi budowa¢ argumentacje.

Metody pracy: metoda $nieznej kuli, burza moézgéw, dyskusja, elementy rozmowy
nauczajacej.

Formy pracy: praca indywidualna, w parach i grupowa.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Jana Komasy Powstanie Warszawskie
(2014), oficjalna strona internetowa filmu http://powstaniewarszawskiefilm.pl/, tele-
fon komorkowy z dostepem do internetu, plakaty (flipchart), samoprzylepne kartecz-
ki, ewentualnie teksty z objasnieniami poje¢ (ZALACZNIKI NR 11 2).

Stowa kluczowe: powstanie warszawskie, patriota, patriotyzm, bohaterstwo.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekcja filmu.

Bibliografia: http://powstaniewarszawskiefilm.pl/ = Chanko J., Patriotyzm czy pa-
triotyzmy, http://www.pthlodz.uni.lodz.pl/dydaktyka/konspekty/patriotyzm_1.pdf =
Goetz M., Patriotyzm z pokolenia na pokolenie, TRENDY nr 2-3/2016, http://www.
bc.ore.edu.pl/Content/868/T23_16%2C+Goetz%2C+Z+pokolenia+na+pokolenie.
pdf = Krysiewicz S., Patriotyzm dzis i jutro, http://pamiec.org.pl/patriotyzm-dzi-i-ju-
tro/ = Mikulska A., Ksenofobia i dyskryminacja na tle etnicznym w Polsce — zarys sytu-

acji, Helsinska Fundacja Praw Cztowieka, 2008. https://rownosc.info/bibliography/pu-
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blication/ksenofobia-i-dyskryminacja-na-tle-etnicznym-w-pols = Ostrowski %,
Mowa o rasizmie. Pojecie rasizmu we wspolczesnej polskiej prasie antyfaszystowskiej

i skrajnie nacjonalistycznej, TRIO, Warszawa 2009.

PRZEBIEG ZAJEC:

1. Nauczyciel przedstawia cel ogdlny lekcji, ktérym sg rozwazania skupione wokot
probleméw patriotyzmu i postawy patriotycznej. Przydatne dla nauczyciela definicje
patriotyzmu zebrane zostaly w zatgczniku (ZALACZNIK NR 1). Pomocne moga tez by¢
uwagi do tego tematu autorstwa dydaktyka historii dra Jana Chanko (UL) Patriotyzm czy
patriotyzmy? (pozycja nr 2 w bibliografii) lub psychologa Magdaleny Goetz Patriotyzm
z pokolenia na pokolenie (pozycja nr 3 w bibliografii). W tekscie Szymona Krysiewicza
Patriotyzm dzis i jutro (pozycja nr 4 w bibliografii) mozna znalez¢ poréwnanie postawy
patriotycznej z postawa nacjonalistyczna z punktu widzenia nauki spotecznej Kosciofa.
Pojecia ksenofobii, nacjonalizmu i rasizmu przywoluje ZALACZNIK NR 2.

2. Na plakacie nauczyciel zapisuje stowo ,,patriota” (ZALACZNIK NR 3) i prosi uczniéw
o zastanowienie sie¢, jakie cechy powinien, wg ich opinii, wykazywa¢ patriota. Nauczy-
ciel moze przeprowadzi¢ to ¢wiczenie takze w inny sposéb, jesli nie chce odwotac sie
jedynie do wyobrazen swoich uczniéw. Moze poprosi¢ klase o zapoznanie si¢ z defini-
cja patriotyzmu zapisang pod tym hastem w Wikipedii (ZALACZNIK NR 1). Umiesz-
czone tam uwagi mogg pomoc uczniom wyjs¢ poza utarte poglady. Poleca kazdemu
z uczniéw napisaé na pojedynczych przylepnych karteczkach przynajmniej trzy cechy pa-
trioty. Nastepnie uczniowie konsultuja w parach swoje wybory i wskazuja na trzy najwaz-
niejsze, ktére prezentuja kolejnej parze (metoda $nieznej kuli). W czwodrkach wybieraja trzy
cechy dla nich najistotniejsze. Moga to by¢ cechy zwigzane z koniecznoscig obrony panstwa
lub obrony polskosci, jezyka, kultury czy tradycji. Moga pojawi¢ si¢ odwolania do postawy
patriotycznej, a wigc do obowiazku dobrej pracy czy przestrzegania prawa.

3. Nauczyciel prosi kazdg grupe o prezentacje wybranych cech patrioty i przylepia
karteczki, grupujac je wokol pojecia patriota zapisanego na plakacie. W ten sposéb
klasa uzyskuje swoista mape mentalng, mape skojarzen. Podsumowujac, nauczyciel
pyta ucznidéw o ich wnioski z tego ¢wiczenia. Uczniowie moga wskazywac na to, ze
w czasach pokoju nie ma mozliwoéci wykazaé si¢ prawdziwym patriotyzmem, czyli
nie ma okazji do po$wigcenia zycia dla ojczyzny. Wnioski powinny i§¢ w kierunku
poszukiwan przejawow patriotyzmu w zyciu codziennym. Poza tym osobom, ktére nie
poswiecaja zycia lub czynnie nie walcza o Ojczyzneg, czgsto zarzuca si¢ brak patrioty-

zmu. Chodzi wigc o wskazanie, ze kazdy moze by¢ patriota.
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4. Nauczyciel poleca uczniom zgromadzi¢ informacje o filmie Jana Komasy Po-
wstanie Warszawskie. Uczniowie, uzywajac telefonéw komodrkowych, zapoznajg
sie z informacjami o filmie na jego oficjalnej stronie' i wypelniajg karte pracy (ZA-
tACZNIK NR 4). Nastepnie uczestnicy zaje¢ odpowiadajg na pytanie nauczyciela
o charakterystyczne cechy tego filmu pod wzgledem technicznym, merytorycznym
i fabularnym oraz rozstrzygaja o wiarygodnosci jego przekazu. Uczniowie wskazuja,
ze uzycie materialow zarejestrowanych w czasie powstania pozwala traktowa¢ ten film
jako wiarygodny.
5. Prowadzacy laczy uczniow w dwie grupy i poleca jednej z nich zapisywa¢ (najlepiej
na samoprzylepnych karteczkach) nazwy czynnosci wykonywanych przez powstan-
cow, a drugiej — nazwy czynnosci wykonywanych przez reszt¢ bohateréw filmu (lud-
no$¢ cywilna, np. mtodziez i dzieci, ksigdz, kobiety w kuchni, przechodnie na ulicy).
6. Nauczyciel przeprowadza projekcje filmu (85 min).
7. Po obejrzeniu filmu uczniowie maja 5 minut na oméwienie miedzy sobg swoich
notatek dotyczacych zleconego przez nauczyciela tematu. Chodzi o to, by uczniowie
»wychwycili” jak najwiecej szczegdtow, wyrdznili jak najwiecej osob.
8. Prowadzacy zajecia na kolejnym plakacie (wedlug wzoru, ZALACZNIK NR 5) za-
pisuje stowo ,,patriota” i ,,nie-patriota” Prosi uczniéw o oceng¢ zapisanych czynnosci
pod wzgledem przynaleznosci do zachowan patriotycznych lub nie. Nastepnie poleca
odpowiednio przyklei¢ karteczki na plakacie.
9. Nauczyciel podsumowuje ¢wiczenie, zadajac uczniom pytania
= Jakie zachowania przypisaliScie powstancom?
(Uczniowie prawdopodobnie beda w czesci ,,patriota” przypisywaé powstancom
udzial w walce 1 wszystkie z tym zwigzane czynnosci, ewentualnie opieke nad ran-
nymi, a w czeéci ,nie-patriota” wszystkie zachowania przejawiane poza walka).
= Czy postawy, jakie reprezentowali powstancy, zgadzaly si¢ z waszymi oczekiwaniami?
(Uczniowie moga odpowiedziec¢ twierdzaco lub nie).
= Jakie zachowania powstancow was zaskoczyly?
(Uczniowie moga by¢ zaskoczeni tym, jak czesto powstancy $miali sie i przekoma-
rzali w przerwach miedzy bezposrednimi starciami z Niemcami. Moga tez zwrdcié
uwage na scene zaslubin).
= Jak zachowywala si¢ ludno$¢ cywilna?

(Uczniowie powinni zwrdci¢ uwage na miejsce ludnosci cywilnej w filmie, a wiec

! http://powstaniewarszawskiefilm.pl/
> 'W nawiasie przyktady odpowiedzi uczniow.
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przede wszystkim pokazanie tych, ktorzy wspierali powstancow i im pomagali, np.
podajac positki).

= Dlaczego pogrupowaliscie w taki wlasnie sposdb zachowania bohaterow filmu?
(Uczniowie moga nie dostrzec, ze podawanie positku lub zyczliwo$¢ moga by¢
przejawem patriotyzmuy).

= Co zaskoczyto was w zachowaniu ludnosci cywilnej?
(Odpowiedzi mogg by¢ rozne: od braku zaskoczenia, po bardziej wnikliwe wskaza-
nie, ze nie byto w filmie pokazanych postaw wrogich, np. odmowy pomocy).

= Czy w filmie pokazano wszystkie zachowania mieszkancéw Warszawy z okresu po-
wstania warszawskiego, o ktorych styszeliscie lub wiecie z innych zrodet?
(Uczniowie moga, jesli zapoznali sie z tym tekstem na lekcjach jezyka polskiego,
odwotac¢ sie do lektury ksigzki Mirona Biatoszewskiego Pamietnik z Powstania War-
szawskiego, moga tez sami domysle¢ si¢, ze warunki zycia warszawiakéw podczas
powstania sklanialy do potepienia walki).

10. Nastepnie nauczyciel odnosi si¢ do ukladu umieszczonych na plakacie karteczek,

zZwracajac uwage na to:

a) jakie zachowania przede wszystkim wyrdznili uczniowie (moze si¢ okazaé, ze zo-

staly zauwazone tylko pojedyncze, proste czynnoéci bohateréw);

b) jak uczniowie zakwalifikowali poszczegdlne zachowania (mogly wystapi¢ trudno-

$ci z kwalifikacjg);

¢) jak rozmieszczone sg poszczegdlne karteczki, ktora grupa zachowan dominuje

(uczniowie mogli ,wylapa¢” jedynie te zachowania, ktore, ich zdaniem, sa pozytywne);

d) jakie zachowania nie zostaly uwzglednione (tu mozna uzupetni¢ zestaw zachowan

prowadzac dyskusje z klasa).

11. Nauczyciel w podsumowaniu zadaje pytanie: ktéry z bohateréw filmu moze by¢

nazwany patriotg? Jednocze$nie prosi ucznidow o krotkie, jednozdaniowe uzasadnienie

odpowiedzi. (Uczniowie mogg wymienia¢ poszczegolne osoby lub grupy osob wyste-

pujacych w filmie).

12. Nauczyciel przeprowadza konfrontacje wynikoéw przemyslen klasy po projekeji

filmu z wynikami pierwszego ¢wiczenia okre$lajacego cechy patrioty poprzez naste-

pujace dzialania:

a) wracajac do pierwszego plakatu — mapy skojarzen, nauczyciel zadaje uczniom py-

tanie, czy chcieliby wnie$¢ poprawki do tego plakatu;

b) po ewentualnym naniesieniu poprawek nauczyciel zastanawia si¢ wraz z klasg nad

pytaniem, czy i jakie cechy patrioty, ktére uczniowie umiescili na plakacie, wykazywali
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bohaterowie filmu, czyli powstanicy, w tym bracia — operatorzy kroniki powstanczej
(Karol i Witek) oraz ludnoé¢ cywilna. Gtéwnych bohateréw filmu (Karola i Witka),
z pozycji, w ktorych ukazywana jest Warszawa, mozna potraktowaé osobno, podkre-
$lajac ich pelne zaangazowanie i emocje, a wigc wnioskujac bardziej na podstawie ko-
mentarza — warstwy audio niz na podstawie obrazu;

¢) nauczyciel pyta, czy ktos chce ponownie wnie$¢ poprawki do tego plakatu.

13. Nauczyciel rozpoczyna dyskusje, zadajac pytanie, co kierowato uczniami przy na-
noszeniu poprawek i czy mozna potraktowaé wypracowany zestaw cech ponadczaso-
wo. Uczniowie moga zwrdci¢ uwage na to, Ze poswiecenie zycia dla Ojczyzny moze
mie¢ miejsce tak w czasie wojny, jak i w czasie pokoju. Roznica polega na rodzaju
dziafania, np. w czasie wojny patriota bierze udzial bezposrednio w walce lub wspiera
ja, a w czasie pokoju dziala na rzecz wzmocnienia pozycji Ojczyzny na polu kultury,
gospodarki czy na arenie migdzynarodowe;j.

14. Dyskusja jest dla nauczyciela punktem wyjscia do przedstawienia aspektu histo-
rycznego ksztaltowania si¢ pojecia patriotyzmu (patrz bibliografia). Nauczyciel prosi
uczniéw o podanie przykltadéw postaw patriotycznych z historii Polski (moga pojawi¢
sie odwotania do powstan narodowych z XIX w. czy uczestniczenie w budowie pan-
stwa polskiego w 1918 r. Uczniowie mogg tez wykorzysta¢ przyktad filmu.)

15. Nauczyciel zwraca uwage klasy na zagrozenia wspdlczesne dla postawy patrioty-
zmu takie jak ksenofobia, rasizm czy nacjonalizm. Prosi uczniéw o sprawdzenie defi-
nicji tych poje¢ w internecie (lub w przekazanych im materiatach ZALACZNIK NR 2)
i podanie przykltadéw podobnych zachowan z ich doswiadczenia.

16. Podsumowaniem moze by¢ wspdlne uzupelnienie tabeli, w ktdrej uczniowie zesta-
wiaja postawy ksenofobiczne, rasistowskie, nacjonalistyczne wynikajace z podawanych
przez nich przykladow z odpowiadajaca im postawg patriotyczng (ZALACZNIK NR 6).

PRACA DOMOWA:

Podsumowaniem rozwazan moze by¢ polecenie napisania krotkiej pracy na temat:
W jaki sposdb moge dzisiaj stac si¢ patriota? Uczen wyraza swoja opinieg, wiec jego
praca nie moze podlegaé ocenie merytorycznej. Chodzi o to, aby uczen zastanowit
sie nad swoja wlasng postawa i podjat probe sformulowania pewnych zasad dziatania,
ktére moze wdrozy¢ w celu wyksztalcenia postawy patriotyczne;j. Jesli lekcja bedzie
realizowana na godzinie wychowawczej, praca domowa nie jest wymagana. Jesli sce-
nariusz postuzy do realizacji tematu z wiedzy o spoteczenstwie, moze by¢ oceniania
wedlug podanego schematu (ZALACZNIK NR 7).
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ZAtACZNIK NR 1
patriotyzm, postawa patriotyczna (definicja):

»Postawa osoby, ktéra kocha swoja ojczyzne, czuje si¢ jej czedcia, dziata dla jej dobra
i gotowa jest wiele dla niej poswieci¢™.

»Postawa szacunku, umitowania i oddania wlasnej ojczyznie oraz checi ponoszenia
za nig ofiar i gotowosci do jej obrony. Charakteryzuje si¢ przedkladaniem celéw waz-
nych dla ojczyzny nad osobiste, gotowoscia do pracy dla jej dobra i w razie potrzeby,
poswiecenia dla niej wlasnego zdrowia lub nawet zycia. Patriotyzm to réwniez umito-
wanie i pielegnowanie narodowej tradycji, kultury czy jezyka. Oparty jest na poczuciu
wiezi spolecznej, wspdlnoty kulturowej oraz solidarnoéci z wlasnym narodem i spo-
tecznoscia.

Cechy patriotyczne (...)

Cechami patrioty jest umilowanie wlasnej ojczyzny i narodu oraz szacunek dla
swoich przodkéw. Moze by¢ ono realizowane poprzez kultywowanie tradycji i ob-
rzedow, obchodzenie $wiat i rocznic, oddawanie czci bohaterom narodowym oraz
stawnym osobisto$ciom zastuzonym dla kraju, a takze kultywowanie pamieci o nich.
Patriotyzm oznacza takze postawe prospoleczng, przejawiajaca si¢ rowniez w pozy-
tywnym dzialaniu na rzecz rozwoju swojej spotecznosci lokalnej w réznego rodzaju
przedsiewzigciach o charakterze kulturalnym, politycznym, gospodarczym i spolecz-
nym; uczestnictwo w wyborach, swiadoma postawa obywatelska, ochrong wlasnego
dziedzictwa kulturowego.

W pewnych sytuacjach, takich jak utrata niepodleglosci czy narzucenie danej
spolecznosci rzadéw o charakterze tyranskim, dzialania na szkode represyjnego apa-
ratu panstwowego moga by¢ uznawane jako patriotyczne, jezeli stuza one budowaniu
ojczyzny (niepostuszenstwo obywatelskie). W czasie wojny postawa patriotyczna wig-
ze si¢ z obowiazkiem obrony terytorium wlasnego kraju przed atakujacym wrogiem.
W okresie okupacji kraju moze to by¢ sabotaz, dzialania dywersyjne zmierzajace do
obalenia niesprawiedliwych i represyjnych rzadéw oraz konspiracja i partyzantka.

Patriotyzm to stawianie dobra kraju i swojej spofecznosci ponad interes osobisty.
Wymaga on osobistego po$wigcenia i podporzadkowania interesom spotecznosci, co
moze sie niekiedy wigza¢ z rezygnacja z korzysci prywatnych, a nawet z poniesieniem
straty. Wynika on z poczucia wiezi spotecznej i emocjonalnej z narodem, kulturs, tra-

dycja oraz przodkami. Patriotyzm opiera sie na poczuciu lojalnosci wobec spoteczno-

> Wielki stownik jezyka polskiego, https://wsjp.pl/index.php?id_hasla=29198
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$ci, w ktorej si¢ Zyje. Wiaze si¢ takze z poszanowaniem innych narodéw i ich kultury™.
»(...) w znaczeniu ogo6lnym wszelkie umitowanie ojczyzny jako miejsca swojego po-
chodzenia i/lub zamieszkania; ojczyzng w tym sensie moze by¢ kazda okolica lub re-
gion, do ktorego jednostka jest szczegélnie przywigzana (w takim wypadku moéwi sie
o patriotyzmie lokalnym i ojczyznie prywatnej), ale ojczyzng moze by¢ réwniez caly
kraj zamieszkany przez nardd, z ktérym jednostka si¢ identyfikuje (ojczyzna ideolo-
giczna), i tak bywa najczesciej rozumiana; w tym drugim przypadku patriotyzm to nie
tylko sentyment, lecz réwniez gotowo$¢ do poswiecenia sie dla ojczyzny (np. oddania
zycia w czasie wojny), stawianie dobra swego kraju ponad partykularne interesy wta-
sne i wlasnej klasy, profesji, partii; tego rodzaju patriotyzm stanowi cz¢$¢ sktadowa
ideologii wszelkich ruchéw wyzwolenczych. W niektdrych sytuacjach historycznych
patriotyzm oznaczal takze okredlong orientacje polityczng (np. »patrioci« w czasie
rewolucji francuskiej, Stronnictwo Patriotyczne w Polsce w koncu XVIII w., czy tez
»patrioci« jako zwolennicy rozstrzygnie¢ militarnych w przeddzien I wojny $wiatowej
i w czasie jej trwania). Czesto, cho¢ nie we wszystkich jezykach i ideologiach, patrio-
tyzm jest przeciwstawiany nacjonalizmowi, jako tylko takie przywiazanie do ojczy-
zny i tylko taka solidarnos¢ z wltasnym narodem, ktérym nie towarzyszy wrogos¢ do
innych narodéw i che¢ ich ponizenia, duma narodowa za$ nie przeksztalca sie

w megalomanie™.

ZAYACZNIK NR 2
nacjonalizm (definicja)
»(...) nacjonalizm [fac. natio ‘naréd’], przekonanie, ze nardd jest najwazniejszg forma
uspolecznienia, a tozsamos$¢ narodowa najwazniejszym skladnikiem tozsamosci jed-
nostki, potaczone z nakazem przedkladania solidarnosci narodowej nad wszelkie inne
zwiazki i zobowigzania oraz wszystkiego, co narodowe, nad to, co cudzoziemskie lub
kosmopolityczne; ideologia polityczna, wg ktorej podstawowym zadaniem panstwa
jest obrona intereséw narodowych, a jego zasieg terytorialny winien odpowiadac ob-
szarom zamieszkanym przez dany nardd.

W praktyce oznacza to albo dgzenie do posiadania przez naréd wlasnego pan-
stwa, albo (jesli panstwo narodowe juz istnieje) dazenie do maksymalnego ujednoli-
cenia jego populacji przez asymilacje lub eliminacje¢ grup narodowo obcych; skrajna

posta¢ tej ideologii jest zwane przez jej krytykoéw szowinizmem. Nacjonalizm rozwi-

* Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Patriotyzm
*>  Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/patriotyzm;3955049.html
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nat si¢ bujnie dopiero w ciggu dwdch ostatnich stuleci, stanowi wytwdr nowoczesnych
narodéw i nie nalezy go utozsamia¢ ani z istniejacym od zarania dziejow etnocen-
tryzmem, ani ze znacznie starszym od niego patriotyzmem, ktéry rzadko operowat
wyobrazeniem narodu zblizonym do wspdlczesnego (np. w Polsce szlacheckiej na-
rodem byta tylko szlachta) lub w ogéle do narodu sie nie odwolywal. Nacjonalizm
wystepowal w réznych postaciach zaleznie od warunkéw historycznych, zwlaszcza
od tego, jak ksztaltowatl sie dany nardéd. Zachodzi wiec np. gleboka réznica miedzy
nacjonalizmem w krajach, w ktérych narody powstawaly z niejednorodnych elemen-
tow dzieki dlugotrwalemu procesowi centralizacji wladzy panstw (tzw. nacjonalizm
polityczny lub nacjonalizm obywatelski) i nacjonalizmem w krajach, w ktorych ro-
dzaca sie tozsamo$¢ narodowa byla pochodng odrebnosci grupy etnicznej, nieznaj-
dujacej dla siebie miejsca w istniejacym panstwie i dazacej do tego, aby si¢ politycznie
usamodzielni¢ (tzw. etnonacjonalizm). Jeszcze inny charakter mial nacjonalizm tam,
gdzie nardd powstawal z populacji majacej od dawna wspdlng kulture, ale podzielone;
pomiedzy rézne panstwa i dazacej do politycznego zjednoczenia (tzw. nacjonalizm
kulturowy). W pierwszym przypadku nacjonalizm odwotywal si¢ do narodu jako
wspolnoty politycznej, w drugim i trzecim — do narodu jako wspolnoty pochodzenia,
jezyka, obyczaju, kultury itd., a nierzadko takze rasy lub »krwi«. Inna wazna réznica
to rozréznienie miedzy nacjonalizmem dopuszczajacym lub nawet zalecajacym asy-
milacje ludzi spoza wspdlnoty narodowej, zyjacych w granicach tego samego panstwa
narodowego, i nacjonalizmem zorientowanym na ich odrzucenie, wysiedlenie lub
nawet eksterminacje. Zroznicowanie nacjonalizmu wynika takze stad, ze nierzadko
wchodzi on w zwigzki z innymi ideologiami. Pod koniec XIX w. nacjonalizm zakfadal
coraz cze$ciej nieuchronno$¢ konfliktu pomiedzy narodami, stuzac jako uzasadnienie
wojny i ekspansji przez wykazywanie wyzszosci danego narodu jako »lepszego« pod
wzgledem cywilizacyjnym lub rasowym. Integralng czescig takiego nacjonalizmu byt
antydemokratyzm. W nastepstwie pojawienia si¢ tzw. nacjonalizmu integralnego, ter-

min nacjonalizm nabral tego pejoratywnego znaczenia, jakie miewa obecnie™.

ksenofobia (definicja)
»(o0n)
= to nieche¢ w stosunku do cudzoziemcéw i cudzoziemszczyzny, nieche¢ oceniana

negatywnie. Fobia to nieuzasadniony, chorobliwy lek przed czyms.

¢ Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/nacjonalizm;3945094.html
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= postawa charakteryzujaca si¢ niechecig lub wrogoscia do obcych (rasowo, religijnie
lub etnicznie) i do tworzonej przez nich kultury™.

»To niecheé, wrogo$¢ wobec obcych, innych. Najczesciej pojecie uzywane w kontek-
$cie nastawienia wobec cudzoziemcow i cudzoziemek, ale tez mniejszosci etnicznych,
narodowych, religijnych w danym kraju. Postawa o podlozu lgkowym, niekoniecznie
zwiazana z bezposrednim i realnym zagrozeniem, bywa, Ze powstaje na podstawie
wyobrazen, przekazéw kulturowych, stereotypdw i uprzedzen. Obserwowalna na po-
ziomie relacji migdzy jednostkami, jak réwniez miedzy grupami, ale i na poziomie
instytucjonalnym. W tej ostatniej postaci przybiera postac strachu przed konkretnymi
grupami i nazywana jest »-izmeme« (np. rasizm, antysemityzm) lub inng konkretna
»-fobig« (np. romofobia).

Ksenofobia oraz inne »-izmy« i »-fobie«, funkcjonuja jako ztozone mozaiki ste-
reotypowych przekonan, uprzedzen i dyskryminujacych zachowan miedzy grupami.
Zwykle skfadaja sie z systemow idei, przekonan i opinii wyrazanych przez jedna grupe
do innych i zazwyczaj sa wplecione w jej strukture spoteczno-kulturowa. Tworzg za-
tem pewng ideologie, ktorg mozna przekazywac z pokolenia na pokolenie.

Przejawia si¢ ona w réznych zachowaniach: od wypowiedzi (czesto prowokuja-
cych, krzywdzacych, pietnujacych), przez unikowe/ ucieczkowe zachowania, po akty
agresji, nienawisci i przemocy, az po eksterminacje. Przejawy ksenofobii (lub ktérego$
z konkretnych »-izmoéw«) moga ograniczac si¢ do mowy nienawisci w komentarzach
ustnych, na stronach internetowych, w mediach, po mury budynkéw publicznych.
Moga takze eskalowaé. Jednym z modeli eskalacji zachowan typu ksenofobicznego
jest pieciostopniowa skala uprzedzen, tzw. »piramida nienawisci« zaproponowana
w latach pieédziesigtych przez Gordona Allporta.

Piramida ma pokazywa¢ potencjalny roz-

woj wypadkéw w sytuacji zignorowania
Eksterminacja ) ytuac) 8

pierwszych symptomow, jakimi sg kseno-

Ataki fizyczne fobiczne komentarze. W XX wieku po-

dobna sekwencja wydarzen, podsycana

Dyskrymincja
ksenofobig i nacjonalizmami, miala miej-

Unikanie sce co najmniej kilkakrotnie (Holokaust,

ludobdjstwo Ormian w Turcji, konflikt

Negatywne komentarze

w Rwandzie czy na Balkanach)™®.

7 Stownik i Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/encyklopedia/ksenofobia.html
8 Roéwnoséé.info. Sfownik, https://rownosc.info/dictionary/ksenofobia/
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rasizm
» ( e )

= uprzedzenie, ktérego podstawg jest rasa, charakteryzujace sie obecnoscia postaw
i przekonan o gorszej naturze osob przynaleznych do innej rasy. Znaczenie to jest
bliskie na wiele sposobow pojeciu etnocentryzmu.
= doktryna spoleczna lub polityczna, dowodzaca, iz u podstaw réznic spotecznych,
ekonomicznych, réznic w edukacji oraz traktowaniu przez prawo tkwi rasa danej
jednostki™.
»Teoria rasy jest jedng z bardziej kontrowersyjnych koncepcji w naukach spotecz-
nych. Pierwsze »naukowe« doniesienia pojawily si¢ na przelomie XVIII i XIX wieku,
legitymizujac imperialistyczng polityke Anglii i innych krajéw europejskich. Przed-
stawiona koncepcja dazyla do podzielenia ludzkosci na trzy rasy: bialg (kaukaska),
czarng (negroidalng) i Zo6itg (mongoloidalng) i taczyta cechy fizyczne z nizszoscia
lub wyzszos$cig biologiczng. To z kolei uzasadnialo »naturalne« nieréwnosci spo-
teczne. Przekonania te staly sie nastepnie podstawg niewolnictwa i segregacji raso-
wej w Stanach Zjednoczonych, nazizmu w hitlerowskich Niemczech i apartheidu
w Republice Potudniowej Afryki.

Dzi$ wiemy, ze z punktu widzenia biologii nie da si¢ wyodrebni¢ »ras«, mozemy
jedynie moéwi¢ o réznych typach fizycznych ludzi. Zréznicowanie genetyczne miedzy
populacjami o podobnych cechach fizycznych jest bowiem réwnie duze, jak zrézni-
cowanie miedzy osobami w obrebie jednej populacji. W zwiazku z tymi ustaleniami
niektorzy badacze postulujg calkowite zaprzestanie postugiwania si¢ terminem »rasy«.
Inni jednak przestrzegaja, ze gdy to pojecie zniknie z jezyka, stracimy z oczu caty pro-
blem rasizmu.

Historycznie ujmujac, rasizm dzieli si¢ na »stary« i »nowy«. Nowe rozumienie
rasizmu opiera si¢ na pojeciu etnicznosci, czyli katalogu wzajemnie i silnie z soba
powiazanych cech spoleczno-kulturowych. W przeciwienstwie do »rasy«, etnicz-
no$¢ nalezy do kategorii z gruntu socjologicznych i wyznacza rzeczywiste rdznice
pomiedzy spolecznosciami. Nowy rasizm zastapil wiec argumentacje biologiczna
— dowodami kulturowymi. Mechanizm rasizmu kulturowego polega na uznawa-
niu wartos$ci kulturowych grupy wigkszosciowej za lepsze, wyzsze od wartosci grup
mniejszosciowych, od ktérych oczekuje sie asymilacji i podporzgdkowania, co oczy-
wiscie wigze sie z systemem wladzy. Wedlug ONZ nie ma réznicy miedzy dyskrymi-

nacjg rasowa a etniczna.

° Réwnosc.info, Stownik, https://rownosc.info/dictionary/rasizm/
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Rasizm nie jest jedynie pogladem jednostek czy konkretnych grup, przekona-
nych o swojej wyzszosci rasowej nad innymi. Od lat 60. méwi sie o instytucjonalnym
charakterze rasizmu. Oznacza to, ze rasizm odnajdziemy w funkcjonowaniu calego
spoleczenstwa i jego organizacjach, np. w policji, stuzbie zdrowia, polityce mieszka-

niowej, edukacji czy mediach™.

ZAYACZNIK NR 3

cechy odnoszqce sie cechy odnoszqce sie
do emocji i uczué do poswiecenia zycia
Patriota
cechy odnoszqce sie cechy odnoszqce sie
do stosunku do postawy wobec atakéw
do panstwa i obowigzkéw na Ojczyzne, jezyk, tradycje
obywatelskich

cechy odnoszqce sie
do codziennego udziatu
w zyciu spoteczenstwa,
np. gospodarki czy edukac;ji

10 Za: Reber Arthur S., Sfownik psychologii, SCHOLAR, Warszawa 2000, s. 608.
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ZAACZNIK NR 3 (przyktady odpowiedzi)

cechy odnoszqce sie
do emocji i uczué

kocha Ojczyzne

Patriota
bierze udziat w wyborach
kupuie tylko
cechy odnoszqce sig rodzime produkty

do stosunku
do panstwa i obowigzkéw
obywatelskich
cechy odnoszqce sie
do codziennego udziatu
w zyciu spofeczenstwa,
np. gospodarki czy edukaciji

ZALACZNIK NR 4
Analiza filmu Powstanie Warszawskie'!

cechy odnoszqce sie
do poswiecenia zycia

oddaije zycie
w obronie Ojczyzny

broni dobrego
imienia Ojczyzny

cechy odnoszqce sie
do postawy wobec atakéw
na Ojczyzne, jezyk, tradycje

1944

2014

Fabuta filmu

Bohaterowie filmu

Materiat filmowy

Opracowanie materiatu
filmowego

' Na podstawie informacji ze strony oficjalnej filmu http://powstaniewarszawskiefilm.pl/
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ZALACZNIK NR 4 (wzdr odpowiedzi)
Analiza filmu Powstanie Warszawskie

1944

2014

Fabuta filmu

Realizacja Powstanczych
Kronik Filmowych (walki i zycie
codzienne w powstanczej
Warszawie)

Historia dwéch braci —
operatoréw filmowych
kroniki powstania

Bohaterowie filmu

zotnierze AK, sanitariuszki,
ksieza, ludno$é cywilna, dzieci

Bracia filmowcy, ich koledzy
i kolezanki, spotkani
w trakcie realizacji filmu
ludzie

Materiat filmowy

Filmy krecone w trakcie walk
w Warszawie

Potqczenie zachowanych
fragmentéw filméw
w jednolitg opowiesé

Opracowanie materiaty

Bez opracowania

Montaz fragmentéw
i dodanie podktadu
glosowego przez aktordéw.

filmowego I montazu Koloryzacja i rekonstrukcja
materiatéw audiowizualnych
ZAtACZNIK NR 5
Zachow’ur!le PATRIOTA Zuchoyv.ume. )
powstancéw ludnosci cywilnej
. Zachowanie
Zachowanie P I
P ludnosci cywilnej
powstancow
NIE-PATRIOTA
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ZAMACZNIK NR 5 (przyktady odpowiedzi)

Zachowlaljle PATRIOTA Zachoyv.ume. )
powstancéw ludnosci cywilnej
walka, przygotowanie positkéw
obrona Warszawy, dla Zzotnierzy,
obrona ludnosci cywilnej, wspieranie powstancéw,
udzielanie pomocy medycznej pomoc przy wznoszeniu
(sanitariuszki), barykady,
filmowanie/ dokumentowanie walki modlitwa za powstafncéw,
powstancze], chowanie zmartych
przenoszenie rozkazdw i poczty
Zachowanie Zachowanie
powstancéw ludnosci cywilnej
$lub pary z AK, goscie na $lubie,
odpoczynek, przebywanie na ulicach
rozmowy na ulicy, — obserwowanie sytuadij,
positek bezczynno$é
NIE-PATRIOTA

ZALACZNIK NR 6 (wzor)

Postawa Postawa patriotyczna

Ksenofob

Rasista

Nacjonalista
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ZAMACZNIK NR 6 (przyktady odpowiedzi)

Postawa

Postawa patriotyczna

Ksenofob

Wrogo$é wobec
obcokrajowcédw, uchodzcéw

Pomoc i wsparcie dla uchodzcéw,
otwarto$é na inne kultury i tradycje

Rasista

Pogarda dla Zydéw, Arabéw
czy ludnosci afrykanskiej

Poczucie réwnosci wszystkich ludzi

Nacjonalista

Polskie znaczy najlepsze,
zwalczanie innych narodowosci
w kazdy dostepny sposéb takze

z uzyciem sity, brak toleranciji

Polskie znaczy rodzime, wazne dla

budowania wspdlnoty narodowe.

Szacunek i tolerancja dla innych
wspdlnot narodowych

ZALACZNIK NR 7

Schemat oceniania pracy domowej na temat: W jaki sposdb moge dzisiaj sta¢ sie patriotg?

Elementy oceny

Schemat oceniania

Struktura

Wstep z nakreslong tezq,
rozwiniecie i podsumowanie
z whasnymi wnioskami

Czy wystepuie jasna i logiczna
struktura pracy?

Czy zostata sformutowana teza?

135




Pojecia

Wyijasnienie podstawowych
poje¢ w tym pojecia patriotyzmu
i postawy patriotycznej

Czy zostaty wyjasnione
pojecia patriotyzmu i postawy
patriotycznej wedtug literatury?

Czy zostat nakredlony stosunek
wiasny autora do tych pojeé?

Czy zostaty wyjaénione
inne pojecia i przyczyna ich
stosowania w pracy?

Argumentacja

Budowanie argumentéw
uzasadniajgcych teze,
rozwazanie argumentow
przeciwnych i sformutowanie
wnioskéw. Sformutowanie
samodzielnych ocen

Podanie przyktadéw
dziatan patriotycznych
wzmacniajgcych argumenty

Czy teza zostata poparta
argumentami?

Czy wystqgpily przynajmniej dwa
(mozna zatozyé ich inng liczbe)
takie argumenty?

Czy zostaty rozwazone
kontrargumenty?
(w odpowiedniej liczbie)

Czy zostaty podane przyktady
dziatan (przynajmniej jedno
do kazdego argumentu).

Czy zostaty sformutowane
wnioski?

Czy wystqpity samodzielne
uwagi, refleksje i oceny?
(przynajmniej trzy)

Odwotanie sie do
literatury

Wykazanie sie znajomoscig
literatury przedmiotu
i przedstawienie
wiasnego stosunku
do stawianych tam tez

Czy autor odwotat sie do
literatury? (przynajmniej dwie
pozycje monograficzne, w tym

artykuly i jedna stownikowo-
encyklopedyczna, mogq byé
takze filmy)

Czy autor zgodzit sig lub
polemizowat ze stawianymi tam
tezami?

Whioski

Podsumowanie rozwazan poprzez
przedstawienie ogdlnych wnioskéw

Czy zostato przeprowadzone

podsumowanie argumentaciji

w odwotaniu do tezy ogdlnej
pracy?

Czy zostaty sformutowane
wnioski? (przynajmniej dwa)
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Wioskie spaghetti w polskiej tazience
— okupowana stolica z perspektywy
warszawskiego mieszkania w filmie
Giuseppe w Warszawie (1964)
Stanistawa Lenartowicza

Jadwiga Mostowska

Na polska komedi¢ wojenng polscy widzowie musieli czeka¢ niemal do poczatku lat
60. Wprawdzie juz w 1946 powstaly Zakazane piosenki Leonarda Buczkowskiego, kto-
re, bedac filmem muzycznym, niejako otwieraly perspektywe dla kolejnych obrazéw
poszukujacych w celu opowiedzenia o dramacie wojny i okupacji formuly innej niz
dramatyczna, jednak az do 1959 roku, gdy swa premier¢ miato Cafe ,Pod Minogg”
Bronistawa Broka, temat ten pojawial sie tylko w ujeciach powaznych. Przelomowy
okazal sie dopiero 1964 rok, kiedy to na ekrany trafily az dwie komedie wojenne. Naj-
pierw, w styczniu, Gdzie jest generat? Tadeusza Chmielewskiego, a potem, w sierp-
niu, Giuseppe w Warszawie Stanistawa Lenartowicza. Oba, wraz z nieco pdzniejszym
filmem Chmielewskiego Jak rozpetatem II wojng swiatowg (1970), stanowia jedne
z nielicznych przykladéw polskiej komedii wojennej w ogole'. Nie jest to bowiem
w polskim kinie gatunek silnie reprezentowany, co na tle popularnosci tematu wo-
jennego w rodzimej kinematografii jawi si¢ nader wyraznie. Popularnosci, ktdra,
jak sie wydaje, szta w parze ze spotecznym zapotrzebowaniem, o czym $wiadczy¢ moga
choc¢by wyniki ankiety Jakie tematy chcemy oglgdaé na ekranie?, przeprowadzonej
w 1946 roku przed dwutygodnik ,,Film”, w ktérej wzigto udziat niemal 10 tysiecy oséb.
To wiasnie film wojenny zdobyl w niej najwiecej gloséw (36%), plasujac sie przed
filmem spotecznym (13%), historycznym (12%), psychologicznym (8%) i rozrywko-
wym (7%) — zajmujacymi kolejne miejsca’.

' Piotr Zwierzchowski zalicza do jej reprezentantéw takze Misje specjalng (1987) Janusza Rzeszewskie-

go oraz Zloto dezerterow (1998) Janusza Majewskiego. Por. Zwierzchowski P., Przygody Franka Dolasa
albo co Giuseppe robit w Warszawie, ,Kwartalnik Filmowy” 2012, nr 77-78, s. 185 lub ten sam tekst
w Zwierzchowski P, Kino nowej pamieci. Obraz II wojny swiatowej w kinie polskim lat 60., Bydgoszcz
2013, ss. 214-232.

Por. Jakie tematy chcemy oglgdac na ekranie?, ,,Film” 1946, nr 7, s. 3 oraz Wynik wielkiej ankiety ,, Filmu”.
Jakie tematy chcemy oglgdac na ekranie?, ,Film” 1947, nr 12, s. 6.
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To, ze komedie wojenne pojawialy si¢ wlasnie w latach 60., bylo oczywistg kon-
sekwencja sytuacji politycznej® oraz formutowanych pod adresem kina postulatéw
zerwania z martyrologia i cierpietnictwem na rzecz dostarczenia widzom rozrywki,
ktére z kolei znalazty swe odzwierciedlenie w obfitosci produkeji probujacych odwo-
tywac¢ si¢ do formuly kina gatunkowego i popularnego®. Wydaje si¢ tez, ze po niemal
20 latach od zakonczenia II wojny $wiatowej polscy widzowie byli nareszcie gotowi
przyja¢ takie filmy (pod warunkiem wszakze, ze beda one zrealizowane tak, by nie
naruszy¢ pewnych tabu i odwotywac si¢ wylacznie do akceptowalnych stereotypow
czy wyobrazen, czerpigc przy tym z dobrze znanych konwencji)’.

Teatralna farsa na kinowym ekranie

Giuseppe w Warszawie Stanistawa Lenartowicza zdaje si¢ doskonale spetnia¢ powyzsze
warunki. Oto do okupowanej Warszawy trafia wloski zotnierz jadacy z frontu wschod-
niego na urlop do domu. Pocigg, ktérym podrézowal, zostat zaatakowany przez party-
zantdéw i mezczyzna utknal na nieznanych sobie ziemiach Generalnej Guberni. Na do-
miar zlego skradziono mu bron, przez co, jako ten, ktéry dat si¢ rozbroi¢, moze mie¢
powazne klopoty. Kolejne sploty okolicznosci wiodg tytutowego Giuseppe (Antonio
Cifariello) do warszawskiego mieszkania rodzenstwa — Marii (Elzbieta Czyzewska)
i Staszka (Zbigniew Cybulski). Niespodziewany ,,go$¢” postanawia, ze poki nie odzyska
swego automatu (o jego kradziez poczatkowo podejrzewa zaangazowana w konspira-
cje kobiete), bedzie mieszkal razem z nimi. Dzigki temu niemal natychmiast znajduje
sie w samym centrum okupacyjnego zycia polskiej stolicy, obserwujac je i uczestniczac
w nim jako ktos, kto przyszedt z zewnatrz. Wkroétce to specyficzne trio — sympatyczny,
nieco zagubiony w dziwnej dla niego rzeczywistosci fapanek, zaciemnienia, czarnego
rynku i konspiracji Giuseppe, energiczna, zaangazowana w akcje podziemia Maria
oraz pragnacy jedynie spokoju, stronigcy od dzialan wywrotowych Staszek — bedzie
musiato wejs¢ ze sobg w rozmaite relacje, a ich koegzystencja w ograniczonej prze-
strzeni mieszkania stanie si¢ pretekstem do kreowania rozmaitych zabawnych sytuacji
oraz gagow. Giuseppe i Staszek raz po raz ladujg w tazience — muszg sie schowa¢, gdyz
przeszkadzaja w tajnej dzialalnosci kobiety; Wloch podejmuje rézne proby zdobycia
wzgledoéw Polki (posuwajac si¢ nawet do udawania ataku wyrostka robaczkowego);

Kluczowa byla tu, rzecz jasna, Uchwata Sekretariatu KC w sprawie kinematografii z czerwca 1960 roku.
Jej przyjecie miato stuzy¢ planom przywrécenia pelnej kontroli wladzy nad kinematografia, ktéra powin-
na spetnia¢ ideowo-wychowawcze zadania, zaspokaja¢ kulturalne potrzeby spofeczenstwa i oferowac lu-
dziom pracy odpowiednig rozrywke (na dalszym planie pozostawiajac artystyczny wymiar tworczosci).
Trzeba jednoczesnie podkresli¢, iz owa ilo$¢ niekoniecznie szta w parze z jakoscia.

Por. Zwierzchowski P, dz. cyt., s. 186. Rammel 1., ,, Dobranoc, ojczyzno kochana, juz czas na sen...” Ko-
media filmowa lat szes¢dziesigtych [w:] Syndrom konformizmu? Kino polskie lat szes¢dziesigtych, pod red.
Miczka T., Madej A., Katowice 1994, ss. 74-77.
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Staszek stara si¢ w nic nie angazowac i cierpliwie znosi¢ panujace wokot zamieszanie,
a Maria usiluje zapanowa¢ nad tg niecodzienng sytuacjg i nadal realizowa¢ swoje kon-
spiracyjne zadania. Na oczach widzoéw rozgrywa sie wiec farsa z udzialem niewielkiej
liczby aktoréw, w ograniczonej przestrzeni, niczym na teatralnej scenie. Owa teatralna
konwencja sprawia, ze ci¢zar utrzymania komediowego tonu filmu spoczywa w duzej
mierze na aktorach, ktérzy graja postacie zbudowane na zasadzie ostrego kontrastu
(rozwazna Polka vs romantyczny Wloch, wycofany pesymista Staszek vs ekstrawer-
tyczny optymista Giuseppe, energiczna dzialaczka podziemia vs jej niechetny do po-
dejmowania ryzyka brat itd.)’. Konwencji tej nie przelamujg ani nie uniewazniaja te
partie filmu, w ktorych akcja przenosi si¢ poza mieszkanie. Tu takze bowiem poszcze-
golne sceny rozgrywaja sie wedle zasad zaczerpnietych z teatralnej farsy.

Wraz z rozwojem akgji filmu i kolejnymi wydarzeniami nastepuje jednak pewna
modyfikacja postaw oraz odwrdcenie biegundw. Staszek wykaze si¢ nie lada sprytem
w konfrontacji z Niemcami i (nie do konca $wiadomie) stanie sprawca powaznego
zamieszania w ich szeregach, by w finale trafi¢ ostatecznie do lasu, do partyzantki.
Z kolei Giuseppe, ktory poczatkowo wydaje si¢ w nowej sytuacji bardzo zagubiony,
stopniowo odnajdzie sie w konspiracyjnej rzeczywisto$ci i okaze bardzo uzyteczny.
Dzigki swej zaradno$ci oraz wloskiemu mundurowi, ktory staje sie ,,przepustky” do
sprawnego poruszania si¢ po okupowanym miescie, zdobywa dla sprawy (i dla pieknej
Marii) kolejne sztuki broni. W koncu takze bezkompromisowa i samodzielna Maria,
zauroczona przystojnym przybyszem, znajdzie w nim oparcie oraz dobrego partnera

do wspdlnych juz dziatan.

Z ziemi wloskiej do okupowanej Polski

Od strony fabularnej mamy tu zatem do czynienia z realizacjg schematu, w ktérym
»0bcy” wkracza w nowe dla niego srodowisko, co staje si¢ pretekstem do wykreowania
rozmaitych zabawnych sytuacji zwigzanych z tym, ze 6w przybysz nie do konca wie,
co i dlaczego dzieje si¢ wokot niego. ,,Chcialem, by Giuseppe w Warszawie oddawat
zaskoczenie cudzoziemca, ktdry dociera do Warszawy. Kiedy mowi: »Przekleta War-
szawag, to znaczy, ze czego$ takiego si¢ nie spodziewal. Jest to zadziwienie czlowieka,
ktory nie wie, co jest wokdt niego grane” — tak o swoich intencjach méwil w jednym

z wywiadoéw sam Lenartowicz’.

Farsowos¢ te podkresla rowniez muzyka autorstwa Wojciecha Kilara, w ktdrej raz pobrzmiewaja tony
marszowe, a innym razem nuty przywodzace na mysl utwory wloskie. Motywem przewodnim filmu jest
jednak melodia stanowigca ciekawe opracowanie okupacyjnej piosenki Siekiera, motyka, pojawiajaca sie
w kilku réznych instrumentacjach.

Wyzynski A., Zawsze trzeba byc sobg — rozmowa z rezyserem Stanistawem Lenartowiczem, ,,Kino” 2006,
nr 469, s. 37.
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Co istotne, owym ,obcym” jest Wioch — wcigz wrog, ale jednak dla Polakow
bardziej akceptowalny z do$¢ oczywistych powoddw. Jak stusznie zauwaza Jerzy Eisler,
mimo iz ,(...) faszyzm wloski poprzedzal niemiecki narodowy socjalizm, to jednak
w Polsce — ze wzgledu na ogrom niemieckich zbrodni popelnionych tutaj w latach
II wojny $wiatowej — czesto i fatwo zapominamy o tym, ze »ludzie Mussoliniego« po-
trafili by¢ nie mniej okrutni i brutalni od »ludzi Hitlera«”. Wtoch nie byl zatem przez
polskiego widza postrzegany jako agresor i okupant w takim samym stopniu jak zol-
nierz niemiecki. Mégl wiec zosta¢ obsadzony w roli bohatera pozytywnego. Co wiecej,
tworcy filmu zadbali o to, aby juz od samego poczatku niejako ,,oddzieli¢” Wtocha od
niemieckich Zolnierzy. Juz w pierwszych scenach rozgrywajacych si¢ w pociagu jada-
cym z frontu wschodniego wida¢ wyraznie, ze Giuseppe nie jest ,,jednym z nich” Nie-
mieccy Zolnierze bawig sie, podczas gdy on $pi. Podczas ataku nie ucieka razem z nimi,
tylko w przeciwnym kierunku. Takze protekcjonalny, nieco lekcewazacy stosunek,
z jakim traktujg Wlocha w rozmaitych sytuacjach niemieccy towarzysze broni, spra-
wia, iz Giuseppe od razu jawi si¢ bardziej jako ,,sw6j” niz ,,ich’, jako ,,obcy’, ale jednak
nie wrdg (tym bardziej, ze wywolywany do odpowiedzi przez Polakéw od razu dekla-
ruje ,Hitler kaput”, a zapytany po chwili, czy takze ,,Mussolini kaput” — potwierdza
i zostaje poczestowany bimbrem oraz ogoérkiem jako ,,swdj chlopak”).

Ten pozytywny wizerunek wzmocniony zostal oczywiscie przez zestaw stereo-
typowych cech przypisywanych mieszkancom Italii, ktorych postrzega si¢ czesto jako
pogodnych, latwo nawigzujacych kontakty ekstrawertykéw, rozmilowanych w do-
brym jedzeniu i winie, sklonnych do romanséw, a zarazem przywiazujacych wage do
wiezi rodzinnych (w szczegdlnosci zas do relacji z matka). Wszystkie one znalazly
swoje odzwierciedlenie w postaci Giuseppe, dzieki czemu jawi si¢ on jako bohater
mogacy zyskac aprobate i sympatie widzow.

Z postacia cudzoziemca wigze si¢ rzecz jasna nie tylko zestaw stereotypow, ktore
mozna wygrywac, budujac komediowe sytuacje, ale takze kwestia réznic kulturowych
i bariery jezykowej. Te rowniez staly si¢ w Giuseppe w Warszawie materialem do kre-
owania komizmu postaci, sytuacji i jezyka. Sg to zaréwno préby méwienia po polsku
podejmowane przez Giuseppe, jaki i proby udawania Wiocha czynione przez Staszka,
ktéry musi wyj$¢ na ulice w mundurze nowego wspodtlokatora, czy wreszcie proby
nawigzania kontaktu z Wlochem inicjowane przez rozmaitych Polakéw. Tu takze do
glosu dochodzg stereotypy.

— Roma, Italia, solo mio, dolce far niente! — Staszek probuje udawa¢ Wlocha przed

niemieckim kapitanem, starajac si¢ nasladowa¢ charakterystyczny akcent, intensyw-

8 Eisler J., Giuseppe w Warszawie, ,,Pamiec.pl” Biuletyn IPN 2012, nr 7, s. 56.
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nie gestykulujac i wymawiajac kilka wloskich sléw oraz zwrotéw, ktére s3 mu znane.
Wezesniej w podobnym stylu popisywal sie znajomos$cia wloskiego przed stragano-
wg barmankg. Tenorino, Caruso, belcanto, bambini — przemawia z kolei do Wtocha
jeden z Polakéw, chcac zacheci¢ go do zaspiewania piosenki w ojczystym jezyku.
Takze niektore konspiracyjne hasla przybieraja forme wloskich przystéw lub cytatow
z literackiej klasyki: Vedi Napoli... — rzuca na powitanie jeden z konspiratoréw,
...e poi muori — dopowiada Giuseppe, Lasciate ogni speranza... — rzuca Polak,
a Wtoch natychmiast wskazuje Zrédio cytatu (oraz dopowiada ...voi chentrate). Od
razu tez znajduje sobie w cztonku podziemia o pseudonimie ,Satyr” kompana i do
rozmowy, i do wypitki. Przez caly czas wloski miesza si¢ tu z polskim, niemieckim,
a nawet angielskim, za$ proby nawigzania kontaktu (i wynikajace z nich nieporozu-

mienia) stajg si¢ waznym Zrédlem oraz nosnikiem humoru.

»Milcz, jak do mnie mowisz!”

Ow komizm jezykowy stal sie, obok komizmu postaci oraz zartéw sytuacyjnych, ktére
zlozyly sie na te filmowa komedie omylek, jednym ze sposobdw na ukazanie okupa-
cyjnej rzeczywistosci z przymruzeniem oka. Szereg zdan czy dialogéw pochodzacych
z tego obrazu, jak choc¢by slynne konspiracyjne hasta identyfikujace takie jak: ,Czy
ropuchy zlozyty skrzek?” dodane do zwyczajowego ,,Dzien dobry” (aby w odpowiedzi
uslysze¢: ,,Bocian pozart kijanki”) albo ,,Jest pokarm dla kanarkéw” (majace sygnali-
zowad, iz zostaly zgromadzone zapasy broni) wpisalo si¢ na liste kultowych cytatow
z polskiego kina. Jednoczesnie budowaly one obraz okupacji i konspiracji jako swego
rodzaju teatru absurdu, w ktérym dziatania ludzi podziemia jawig si¢ jako nonsen-
sowne nie tylko przybyszowi z Wloch, ale takze widzom. Nieustanne przebieranki, za
sprawa ktorych trudno zorientowac sie, kto jest Niemcem, a kto przebranym dziala-
czem podziemia, wywoluja zamieszanie nie tylko w szeregach wroga, ale takze wsrod
samych konspiratoréw (jedni nagradzaja Giuseppe medalem za to, ze zdobyl znaczng
ilo$¢ broni, a po chwili inni przychodzg do niego z wyrokiem $mierci, bowiem okazuje
sie, ze bron te odebral takze przebranym w niemieckie mundury Polakom idacym na
akcje). Rownie groteskowe s3 oczywiscie dzialania Niemcow, ktdrzy przedstawieni sa
jako nieroztropni pijacy, tatwo dajgce si¢ oszukac i rozbroic fajttapy czy tez fatwowier-
ni glupcy, ktérym bez trudu udaje siec wmowi¢ niemal wszystko. Bezrefleksyjnie po-
dejmujg ataki na wlasnych ludzi i wdaja w strzelaning wywotang dzialaniami Staszka
oraz niemieckiego straznika wigzienia Wehrmachtu, ktéry ,,dorabia” sobie, sprzedajac
bron polskim konspiratorom (ciekawy epizod w wykonaniu Jaremy Stepowskiego).
Wrdég widziany z bliska, majacy konkretne twarze, jawi si¢ jako przeciwnik staby, bo-

jazliwy, nieumiejacy zapanowac nad tym, co si¢ wokot dzieje.
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Antyheroizacja wojny

Giuseppe w Warszawie pokazuje wiec wojne i okupacje¢ bez bohateréw, a raczej z bo-
haterami mimo woli i z przypadku, ktdrzy wcale tacy heroiczni nie sg (i by¢ nie chcg).
»Nie, nie, prosz¢ panstwa. Ja bardzo przepraszam. Nie, nie, ja si¢ kompletnie nie nada-
je. Ja dziekuje. Nie, nie, to nie dla mnie. Ja jestem marzyciel. Ja jeszcze mam par¢ ob-
razkéw w zyciu do pomalowania. Ja sobie pochodze po lesie. Pomaluje... Popracuje...
Romantycznie”™ — mowi Staszek, zwracajac partyzantom helm i granaty w koncowce
filmu rozgrywajacej sie w ich lesnej kryjowce. To, ze w role unikajacego zaangazowa-
nia Staszka wecielit sie wlasnie Zbigniew Cybulski, ktéry wczesniej zagral Macka Chel-
mickiego w Popiele i diamencie (1958) Andrzeja Wajdy, a wiec w posta¢ romantyczna,
tragiczng, stanowigcg swoisty, zapisany w zbiorowej pamieci widzéw symbol pokole-
nia walczacego, dodatkowo wzmacnia antyheroiczny wydzwigk filmu. Spojrzenie na
wojne oraz kwestie bohaterstwa z nieco innej perspektywy zaproponowal juz wcze-
$niej Andrzej Munk w Eroice (1958), a potem takze w bedagcym komediodramatem
Zezowatym szczesciu (1960). Réwniez w tych obrazach wojenna rzeczywistos¢ ukaza-
na jest bez patosu, niekiedy wrecz przesmiewczo, jednak ironia oraz groteska miesza
sie u Munka z dramatyzmem, a filmy te, zwlaszcza wybitna Eroica, stanowig co$ wiecej
nizli prostg farse rozgrywajaca sie w wojennej scenerii i kostiumie, oferujgc widzom

glebszg refleksje nad narodowsg, romantyczng mitologia.

Giuseppe w Warszawie?

Gdyby zapyta¢ polskich kinomandéw o filmy kojarzace im sie z Warszawg, o obrazy,
ktorych akcja rozgrywa sie wlasnie w tym miescie, z pewnosécia wéréd wymienianych
tytutéw znalazlby sie rowniez Giuseppe w Warszawie. W serwisie Fototeka Filmoteki
Narodowej — Instytutu Audiowizualnego mozna znalez¢ szereg zdje¢ z planu filmo-
wego oraz fotosow, wérdd nich takze takie, ktore przedstawia Marie wraz z Giuseppe
jadacych riksza z widoczng w tle warszawska Syrenka'’. Zdjecie to pojawia si¢ takze na
innych stronach internetowych, jako ilustracja informacji o tym filmie'!, tym samym
niejako utrwalajac i wzmacniajac w zbiorowej $wiadomosci widzéw ,warszawskos$¢”
obrazu Lenartowicza. Tymczasem nie do$¢, ze w samym filmie wcale nie pojawia sie
taki kadr (bohaterowie jada wprawdzie rikszg, ale Syrenki nigdzie nie widac), to stoli-
ca Polski jest w komedii Giuseppe w Warszawie w znacznym stopniu po prostu ,,pod-
rabiana”. Oczywiscie w kinie jest to praktyka czesta — jedno miasto udaje inne, ulica

° Na podstawie $ciezki dzwiekowej filmu.

10 Zob. http://fototeka.fn.org.pl/pl/filmy/info/646/giuseppe-w-warszawie.html (wzmiankowane zdjecie
jest opatrzone sygnaturg 1-F-277-61). Warto doda¢, iz w owego rikszarza wcielit si¢ Roman Klosowki.

! Zob. http://www.ekartkazwarszawy.pl/kartka/premiera-filmu-giuseppe-warszawie/
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czy skwer s zbudowane w atelier (dzi§ konstruuje si¢ je takze w uzyciem obrazéw
generowanych komputerowo, tzw. CGI). Podobnie rzecz si¢ miala z komedia Giuseppe
w Warszawie. Film, w ktdrego tytule pojawia si¢ stoleczne miasto, powstal w atelier
Wytworni Filméw Fabularnych we Wroclawiu, zdjecia do niego krecone byly w ple-
nerach wroctawskich (Dworzec Gléwny, ul. Ksigcia Witolda, ul. Nowa, schody do
toalety publicznej na placu Solnym, Teatr Polski) i tylko cz¢sciowo warszawskich
(ul. Mostowa, ul. Solec, most Poniatowskiego)'?. Nie znajdziemy jednak w tym obrazie
wigkszej iloéci stolecznych widokéw czy tez powszechnie rozpoznawalnych symboli
tego miasta. Wlasciwie gdyby nie tytul, kilka uje¢ lub niemal pojedynczych kadrow
(na przyklad dajaca sie zauwazy¢ na dworcu tablica z napisem Warschau czy tez wi-
doczna przez moment Kolumna Zygmunta III Wazy — wkomponowana w kadr z ta-
blicg ogloszeniows, w ktéra trafia jajko wypelnione czarnym smarem) pozwalajgcych
widzowi zidentyfikowa¢ jako miejsce akcji wlasnie Warszawe, trudno byloby o jed-
noznaczne jego okreslenie. Stolica Polski w filmie Lenartowicza ukazana jest przede
wszystkim przez pryzmat mieszkania dwojki warszawiakow, ktore stanowi centralne
miejsce akcji oraz poprzez ledwie kilka powracajacych scenerii, takich jak cho¢by wa-
skie zaulki czy uliczne stragany, przy ktérych odbywa si¢ handel i toczy codzienne
zycie okupowanego miasta. Wlasciwie tylko na poczatku filmu (w trakcie wedrowki
Giuseppe po Generalnej Guberni) czy tez w finalowej potyczce partyzantéw z Niem-
cami widzimy nieco szersze plany, w pozostalych partiach filmu zdecydowanie domi-
nuje fragmentarycznos$¢ ukazywania przestrzeni. ,Warszawsko$¢” zdaje sie by¢ zatem
nie tyle zwigzana z samym miejscem, ile z codzienno$cig i obyczajowos$cia okupowa-
nej stolicy, a przede wszystkim z ludZzmi — mieszkancami wojennej Warszawy, ktorzy

radza sobie jak mogg w realiach okupacyjnych, starajac si¢ nie traci¢ pogody ducha.

Bibliografia:

= Dabrowski R., ,Giuseppe w Warszawie”. Wiloskie perypetie w polskim miescie,
https://film.org.pl/r/giuseppe-w-warszawie-wloskie-perypetie-w-polskim-mie-
scie-142202/2/

= Eisler J., Giuseppe w Warszawie, ,Pamieé.pl” Biuletyn IPN 2012, nr 7, ss. 56-58.

= Rammel 1., ,Dobranoc, ojczyzno kochana, juz czas na sen..”. Komedia filmowa
lat szescdziesigtych [w:] Syndrom konformizmu? Kino polskie lat szes¢dziesigtych,
pod red. Miczka T., Madej A., Katowice 1994, ss. 58-83.

2 Por. http://filmpolski.pl/fp/index.php?film=121967
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= Wyzynski A., Zawsze trzeba by¢ sobg — rozmowa z rezyserem Stanistawem Lenarto-
wiczem, ,Kino” 2006, nr 469, ss. 35-38.

= Zwierzchowski P, Kino nowej pamieci. Obraz I wojny swiatowej w kinie polskim
lat 60., Bydgoszcz 2013.

= Zwierzchowski P, Przygody Franka Dolasa albo co Giuseppe robit w Warszawie,
»Kwartalnik Filmowy” 2012, nr 77-78, ss. 185-200.



~,Czy ropuchy ztozyly skrzek?” — okupacja
na wesoto w filmie Stanistawa Lenartowicza
Giuseppe w Warszawie (1964)

Dorota Gotebiowska

Adresat zajeé: uczniowie szkoty ponadpodstawowe;.

Rodzaj zaje¢: jezyk polski.

Cel ogodlny zajeé: Doskonalenie umiejetnosci analizy i interpretacji dzieta filmowe-

go, ze szczegolnym uwzglednieniem rozpoznawania zastosowanych w nim konwencji

gatunkowych.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= poznaje film Giuseppe w Warszawie w rez. S. Lenartowicza;

= wykazuje sie funkcjonalng wiedzg na temat $rodkéw wyrazu wlasciwych filmowi;

= systematyzuje swoja wiedzg¢ na temat sytuacji mieszkancow okupowanej przez
hitlerowcow Warszawy;

= rozpoznaje obecne w tekscie kultury konwencje gatunkowe;

= wskazuje rodzaje i funkcje komizmu;

= wskazuje obecne w filmie stereotypy i okresla ich funkcje;

= wykorzystuje multimedialne zrédfa informacji oraz dokonuje ich krytycznej oceny;

= gromadzi i przetwarza informacje, sporzadza baz¢ danych;

= poréwnuje teksty kultury, uwzgledniajac réznorodne konteksty.

Metody pracy: praca z dzielem filmowym, dyskusja kierowana, elementy lekcji

odwrdconej, burza mozgow.

Formy pracy: praca w malych grupach oraz z calym zespotem.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Giuseppe w Warszawie (1964) w rez.

S. Lenartowicza, karty pracy, zalaczone teksty zrédlowe, fotosy z filmu (dostepne na

fototeka.fn.org.pl), dostep do internetu, komputer, rzutnik.

Stowa kluczowe: komedia, farsa, konwencja, stereotyp, okupowana Warszawa,

konspiracja, antyheroizacja.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekeja filmu'.

! Kontynuacje zaje¢ moze stanowi¢ debata mlodziezy zaproponowana na koncu tego scenariusza.
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Bibliografia: Eberhard K., Zbigniew Cybulski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1976 = Lubelski T., Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Videograf
II, Katowice 2009 = Marszalek R., Kino powojenne. 1945-1989 [w:] 100 lat polskiego
filmu. 1908-2008, Warszawa 2008 = Premiera filmu ,Giuseppe w Warszawie”, artykut
dostepny na stronie: http://www.ekartkazwarszawy.pl/kartka/premiera-filmu-giuseppe-
warszawie/ ® Szarota T., Okupowanej Warszawy dzieri powszedni. Studium historyczne,
Warszawa 1978 = Vogler Ch., Podroz Autora. Struktury mityczne dla scenarzystow
i pisarzy, Warszawa 2010 * Zwierzchowski P, Przygody Franka Dolasa albo co Giuseppe
robit w Warszawie, ,Kwartalnik Filmowy” nr 77-78, 2012, ss.185-200.

Przed zajeciami nauczyciel rozdaje uczniom (lub przekazuje droga elektroniczng)
fragmenty tekstu Jerzego Eislera Giuseppe w Warszawie (ZALACZNIK 1) i prosi o przy-
gotowanie na jego podstawie oraz z wykorzystaniem dostepnych zrédet dotyczacych
powojennej historii Polski i polskiego kina? nastepujacych informacji’:
= Jaka byta sytuacja polityczna w Polsce na poczatku lat 60. XX wieku?
= Jakie zmiany zaszty w roku 1956?
= Jakie miejsce w polskim kinie przelomu lat 50. i 60. XX w. zajmowala tematyka
wojenna i jak byla ona prezentowana?

Prowadzacy prosi takze, aby w przeddzien zaje¢ uczniowie obejrzeli film
Giuseppe w Warszawie w rez. Stanistawa Lenartowicza® i po seansie wypelnili karte
pracy (ZALACZNIK NR 2).

PRZEBIEG ZAJEC:

Aby wprowadzi¢ uczniéw w klimat zaje¢, mozna przed ich rozpoczeciem jako tlo
muzyczne wykorzysta¢ fragment Sciezki dzwiekowej filmu Giuseppe w Warszawie,
np. motyw z melodia Siekiera, motyka... lub wersje tej piosenki z filmu Zakazane
piosenki (1946).

1. Po rozpoczeciu zaje¢ i zapoznaniu uczniéow z gléwnym ich celem prowadzacy

inicjuje rozmowe dajaca mlodziezy mozliwo$¢ przedstawienia swoich refleksji

? Mozna zarekomendowa¢ uczniom artykuly dostepne w internetowej Akademii Filmu Polskiego:

Marszatek R., Kino powojenne. 1945-1989 [w:] 100 lat polskiego filmu. 1908-2008, Warszawa 2008 oraz
Lubelski T., Dwuznaczny urok lat szesé¢dziesigtych (1962-1969) [w:] Lubelski T., Historia kina polskiego.
Tworcy, filmy, konteksty, Videograf II, Chorzéw 2009, ss. 246-252.

Nauczyciel moze podzieli¢ uczniéw na grupy i przydzieli¢ poszczegélnym grupom do przygotowania
konkretne zagadnienia.

Film dostepny legalnie: https://www.ipla.tv/wideo/film/Giuseppe-w-Warszawie/
ff808f0ddfa62c4735caf32beb4adc77
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i spostrzezen zwigzanych z odbiorem filmu. Jesli zajdzie taka potrzeba, zadaje pytania

pomocnicze:

= Jaki jest gtéwny temat filmu?

= Jaki gatunek on reprezentuje? Czy jest to trudne do wskazania?

= Jakie sg wasze odczucia i wrazenia po obejrzeniu filmu?

= Co sprawilo wam trudno$¢ w odbiorze filmu?

= Jakten film po 55 latach od premiery odbierany jest przez widzow? Czy jest czytelny
i atrakcyjny dla wspotczesnych odbiorcow?

Nauczyciel moderuje rozmowe, stara sie daé szanse wypowiedzi wszystkim
uczniom, ktorzy chca si¢ podzieli¢ swoimi refleksjami i spostrzezeniami. Zapewne
mlodziez zwrdci uwage na czarno-biate, momentami dos¢ ciemne zdjecia. Warto przy
tej okazji wspomnie¢, ze w 2012 r. film wrdcil na ekrany po rekonstrukcji cyfrowej.
Jako ciekawostke mozna zaprezentowac klip® pokazujacy efekty cyfrowej rekonstrukcji
Giuseppe w Warszawie. Nauczyciel przypomina najwazniejsze informacje na temat
rezysera filmu.

Stanistaw Lenartowicz (1921-2010) to rezyser i scenarzysta filmowy. W czasie
IT wojny $wiatowej byl Zolnierzem Armii Krajowej, zostal aresztowany przez Armie
Czerwona i spedzil kilkanascie miesiecy w tagrach Kalugi. Po repatriacji do Polski
w 1946 r. osiedlit sie we Wroctawiu, gdzie rozpoczat studia polonistyczne, zas w 1948 .
zdal na rezyserie do Wyzszej Szkoty Filmowej w Lodzi. Kariere rozpoczal w Wytworni
Filmoéw Oswiatowych. Zrealizowal tu wielokrotnie nagradzane Miniatury Kodeksu
Bohema (1953). Rozglos przyniést mu debiut fabularny Zimowy zmierzch (1956) —
dzi$ postrzegany jako pierwszy polski film, ktdry zrywat z regulami socrealizmu.
Rezyser ma na swoim koncie filmy krecone w nurcie polskiej szkoly filmowej
(np. Pigutki dla Aurelii z 1958 r.). Na dorobek S. Lenartowicza skiada si¢ ponad 20
filméw fabularnych i nowel telewizyjnych®. Jednak z perspektywy czasu okazalo
sie, ze jego najbardziej znanym i popularnym wsrdéd widzéw dzielem jest Giuseppe
w Warszawie (1964).

2. Prowadzacy nawiazuje do fragmentu przeczytanego przez uczniow tekstu Jerzego
Eislera oraz innych materialéw, do ktérych uczniowie siegneli, prosi o przypomnienie
informacji, w jakim klimacie polityczno-kulturalnym powstawal film Stanistawa

Lenartowicza. Uczniowie powinni zwrdci¢ uwage na:

> Jest on dostepny jest na stronie: http://www.stkadr.com/pl/movies/35/giuseppe-w-warszawie.
html#lg=1&slide=0
¢ Informacje za: https://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-lenartowicz
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= kluczowe miejsce filméw o tematyce wojennej w pierwszych latach po zakon-
czeniu wojny oraz martyrologiczno-heroiczny ton tych obrazéw zdeterminowany
nie tylko potrzeba rozliczenia traumy wojennej, ale w ogromnym stopniu takze
stalinowskg cenzurs;

= wplyw przemian politycznych roku 1956 na zmiane¢ sposobu realizacji tematyki
wojennej;

= role tworcow zaliczanych do nurtu polskiej szkoly filmowej podejmujgcych proby
rozrachunku z traumatycznym do$wiadczeniem wojennym, rewidujacych stereo-
typ polskiego bohaterstwa;

= klimat poczatku lat 60. XX w. otwierajacy mozliwo$¢ opowiadania o wojnie w tonie
komediowym.

Nauczyciel podsumowuje, uzupelnia i w razie potrzeby koryguje wypowiedzi

uczestnikow zajec.

3. Nastepnie prosi, aby pracujac w parach (tak jak siedza w tawkach), uczniowie

zastanowili sig, jakie informacje i znaczenia niesie tytul filmu Stanistawa Lenartowicza

Giuseppe w Warszawie. Prowadzacy zapisuje na srodku tablicy tytul filmu. Metoda burzy

modzgdw uczniowie prezentuja swoje propozycje i kolejno zapisuja je w odpowiednich

miejscach na tablicy. Wspdlnie tworzg notatke w postaci mapy mysli, np.:
miejsce wydarzen

obcokrajowiec, Wtoch

// Giuseppe w Warszawie

potencjalne ktopoty z porozumiewaniem sie
najwazniejsze miasto Polski

inny/obcy w polskiej stolicy

Nauczyciel prosi o podsumowanie ustalen i wyciagniecie wnioskéw. Uczniowie
zapewne zauwazg, ze juz tytul sugeruje oparcie osi konstrukcyjnej akcji filmu na
pojawieniu si¢ ,,obcego” w stolicy Polski oraz perypetiach wynikajacych z trudnosci
w porozumiewaniu sie bohaterdw.

4. W kolejnej czesci zajed, poswieconej omdwieniu elementéw $wiata przedstawio-
nego w filmie, uczniowie korzystaja z wypelnionej po obejrzeniu filmu karty pracy.
Nauczyciel prosi, aby mtodziez (pracujac ponownie w parach, nastepnie w grupach
4-osobowych) uzgodnila swoje zapisy w tej karcie. Uczniowie zglaszaja ewentualne

rozbieznosci, nauczyciel wyjasnia watpliwosci i pomaga w ustaleniu kwestii spornych.
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Nastepnie prosi przedstawicieli poszczegdlnych grup o zaprezentowanie informacji

na temat czasu i miejsc zdarzen oraz bohaterdw:

= czas wydarzen — akcja dzieje si¢ w czasie II wojny Swiatowej, we wrzesniu
1943 r., co sugeruje scena, w ktorej przez ,szczekaczke” przekazywana jest
informacja o kapitulacji Wloch — radoéci tlumu z tego powodu doswiadcza
Stanistaw przebrany we wloski mundur;

" miejsca wydarzed — wydarzenia rozgrywajg si¢ gléwnie w mieszkaniu
rodzenstwa znajdujacym si¢ w czeg$ciowo zburzonej kamienicy; na ulicach
Warszawy filmowanych przewaznie w waskich planach; w pociagu; w lesie.
Warto tu wspomnie¢, ze film w przewazajacej czesci powstal we Wroctawiu,
a tylko nieliczne sceny krecone byty w stolicy. Mozna zaprezentowac uczniom fotosy
z filmu dostgpne w zasobach fototeka.org.pl i zwrdci¢ ich uwage na fotos,
w ktorego tle znajduje si¢ pomnik Syrenki i zapytaé, czy pamietajg ten kadr
z filmu. Uczniowie powinni zauwazy¢, ze taki kadr nie pojawil sie w filmie’;

* bohaterowie — malarz Stanistaw wykreowany przez Zbigniewa Cybulskiego,
jego siostra Maria — grana przez Elzbiete Czyzewska, tytulowy Giuseppe — wloski
dezerter, w ktdérego roli wystapit Antonio Cifariello, Muttermilch — straznik
wiezienia Wehrmachtu, w ktérego wcielil si¢ Jarema Stepowski. Bohaterami filmu
sg tez mieszkancy Warszawy i Zolnierze niemieccy.

5. Prowadzacy prosi, aby uczniowie zastanowili sie i odpowiedzieli, w jaki sposob
tworcy przedstawili perypetie sympatycznego Wlocha i niezwyklego warszawskiego
rodzenstwa. Nawigzuje do poczynionego na poczatku zajec¢ ustalenia, ze film reprezen-
tuje komedie wojenng i prosi, aby uczniowie wskazali, jakie elementy konwencji gatun-
kowej komedii odnajdujemy w filmie. Materialem pomocniczym moze by¢ definicja
pojecia konwencja filmowa, ktérg nauczyciel moze wyswietli¢ na ekranie:

»Konwencje filmowe — przyjete zardwno przez realizatoréw filmoéw, jak i przez
publiczno$¢ kinowg wzory opowiadania i normy przedstawiania, ktore czynig kino
formg komunikacji umozliwiajacej — na zasadzie wzajemnej umowy — przekazy-
wanie znaczen (...). Tylko na mocy konwencji akceptowana jest pewna sztuczno$¢
jako realnos¢ w obrebie dzieta sztuki (w filmie np. efekt podzielonego ekranu czy
tylna projekcja). Konwencje na zasadzie wyuczenia — umozliwiajg blyskawiczne

(i automatyczne) rozpoznawanie znaczen; umozliwiaja tez umowne przedsta-

7 W tym miejscu zaje¢ mozna uczniom pokaza¢ kilka archiwalnych zdje¢ dokumentujacych zycie
codzienne w okupowanej Warszawie, dostepnych w fototece na stronie internetowej Muzeum Powstania
Warszawskiego (https://www.1944.pl/fototeka/warszawa-okupowana,98.html).
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wianie znaczen symbolicznych czy bardziej zlozonych abstrakcji na zasadzie po-
wszechnej akceptacji (prostym tego przyktadem jest konwencja z klasycznego kina
sygnalizujaca uplyw czasu za pomocg kartek spadajacych z kalendarza). W tym kon-
tekscie trzeba zauwazy¢, ze konwencje z jednej strony ufatwiaja rozumienie filmu,
z drugiej za$ ograniczajag swobode interpretacyjng widzow, zawezajac jej obszar
do tego, co wyuczone w trakcie ogladania filméw, ktére wykorzystywaly juz te same
konwengje (...)"%.

Nauczyciel pyta, do czego w tym filmie wykorzystana zostala konwencja filmowa.
Uczniowie powinni zauwazy¢, ze dzieki zastosowaniu tej konwencji widzowie maja
swiadomos¢, ze przedstawiona w filmie rzeczywistos¢ okupacyjna jest umowna i w zadnym
stopniu nie oddaje grozy wojennych przezy¢, a widz zyskuje dystans do tych tragicznych
wydarzen. Ponadto zastosowana ona zostala do budowania komizmu w filmie.

6. Prowadzacy, odwolujac si¢ do doswiadczen literackich uczniéow i ich wiedzy na
temat komedii, prosi o wskazanie, jakie rodzaje komizmu zostaly zastosowane
w filmie Lenartowicza. Uczniowie zapewne wskaza, ze obecny jest tu komizm: po-
staci, sfowny i sytuacyjny. Powinni tez zwrdci¢ uwage, ze efekt komediowy podkresla
doskonata muzyka Wojciecha Kilara miedzy innymi stylizowana na walczyk (grany
na mandolinie), a innym razem melodia przypominajgca znang okupacyjng piosen-
ke Siekiera, motyka... Warto w tym miejscu przypomnie¢ uczniom niektére odmiany
komedii (np. burleska, farsa, komedia omytek, komedia satyryczna) oraz definicje ko-
medii filmowej’. W razie potrzeby uczniowie powinni mie¢ mozliwo$¢ skorzystania
z dostepnych stownikéw terminéw literackich i terminéw filmowych.

7. Nastepnie nauczyciel dzieli klas¢ na 6 grup. Rozdaje karty pracy (ZALACZNIK NR 3)
i prosi grupy 1 i 2 o uzupelnienie czg¢sci dotyczacej komizmu postaci, grupy 3 i 4
o opracowanie komizmu stownego, zas grupy 5 i 6 — czesci dotyczacej komizmu sy-
tuacyjnego. Prowadzgcy prosi, aby uczniowie skorzystali z notatek sporzadzonych
po obejrzeniu filmu. Przed przystgpieniem uczniéw do pracy nauczyciel prezentuje
fragmenty filmu pokazujgce przykltady réznych rodzajéw komizmu, np.: 15:40-18:00,
23:50-25:37, 36:40-37:40, 47:30-49:08. Po uplywie wskazanego czasu grupy opraco-
wujace to samo zagadnienie konsultujg swoje ustalenia, nastepnie przedstawiciele ze-

spoldéw relacjonujg efekty wspdlnej pracy. Wszyscy uzupelniajg tabele, ktora bedzie

® Mozna skorzysta¢ z definicji zawartej w Stowniku filmu, pod red. Syska R., Krakowskie

Wydawnictwo Naukowe, Krakéw 2010, dostepnej na stronie Akademii Filmu Polskiego:
http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/konwencje-filmowe/311
Tamze, http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/komedia/310

151



stanowila cze$¢ notatki z zaje¢. W opracowaniach uczestnikéw powinny znalez¢ si¢
nastepujace informacje:

Grupy 1 i 2: Grany przez Zbigniewa Cybulskiego Stanistaw jest kreowany na sa-
fandutowatego, calkowicie zdominowanego przez mlodszg siostr¢ malarza, ktdry za
wszelkg cene chce odcig¢ sie od rzeczywisto$ci wojennej, co deklaruje wielokrotnie.
Mimowolnie jednak zostaje w nig wciagniety, gdy wychodzi z domu w mundurze wto-
skiego Zolnierza (dzieje si¢ tak z btahego powodu — jego jedyne ubranie jest brudne
lub nosi je wlasnie Giuseppe). Jest kreowany na zniecierpliwionego zachowaniem sio-
stry ijej przyjaciot (ktdrzy ,,bawia si¢” w konspiracje¢) ,,bohatera mimo woli”. Komicz-
ne s3 jego ulegle wobec siostry zachowania oraz proby stworzenia wyjatkowego dziela
i pozy natchnionego artysty, gdy tymczasem musi ,,dla chleba” malowa¢ ciagle jele-
nie na rykowisku. Szczegdlnie zabawne s3 sceny grane z Jaremg Stepowskim (w roli
niemieckiego straznika), wraz z ktérym rozbraja kolejnych niemieckich zolnierzy.
Nalezy doceni¢ talent komediowy Zbigniewa Cybulskiego, ktory ta rola polemizuje
z zagrang kilka lat wczesniej postacia Macka Chelmickiego z Popiofu i diamentu
w rez. Andrzeja Wajdy.

Kontrastowo do postaci Stanistawa prowadzona jest posta¢ Marii (wykreowana
przez Elzbiete Czyzewska) — jego nieletniej siostry, ktora brawurowo i do§¢ bezre-
fleksyjnie zajmuje sie dzialalnoscig konspiracyjna: zdobywa, przewozi i przechowuje
w domu bron, obrzuca wydmuszkami z farbg czy smarem sklepy oznakowane jako
»tylko dla Niemcéw”. Organizuje w swoim domu zajecia podchorgzéwki, a w mo-
mencie gdy bohaterowie muszg ucieka¢, nie omieszka wybra¢ odpowiedniej sukienki.
Komizm postaci w przypadku rodzenstwa opiera si¢ miedzy innymi na odwrdceniu
rél oraz cech stereotypowo przypisywanych kobiecie i mezczyznie.

Posta¢ Giuseppe (w tej roli znakomity Antonio Cifariello) jest osia konstrukeji
komediowej filmu, gdyz pojawia si¢ jako ,,obcy”, ktdry na poczatku nie orientuje sie
w sytuacji: nie zna miasta, jezyka, sytuacji, obyczajow itd. Wtoski zolnierz w trakcie
drzemki traci swdj karabin, co zmusza go do zmiany planéw — nie moze wraca¢ do
kraju, lecz musi odnalez¢ bron. Dos¢ szybko tez zyskuje sympatie podréznych, gdy
skwapliwie potwierdza, ze ,,Hitler kaput” i ,,Mussolini kaput”. Giuseppe jest kreowany
na stereotypowego Wlocha: kocha swoja mame i wloskie spaghetti, jest bardzo wrazli-
wy na urok plci pieknej (z uporem stara si¢ o wzgledy Marii — zyskuje je dopiero, gdy
jako podarunek przynosi jej bron). Giuseppe bez wigkszego trudu przystosowuje sie
do sytuacji i zaczyna wspotpracowac z wojskowym podziemiem (np. prowadzi wykta-

dy z taktyki walk ulicznych).

152



W filmie stereotypowo pokazani zostali Polacy — w postaci Stanistawa mozemy
sie doszuka¢ komediowego odniesienie do bohaterskiego mitu II wojny $wiatowej
(nawet jesli tego nie chce i bardzo si¢ przed tym broni — malarz w koncu zostaje
bohaterem), obecne w filmie jest rowniez nawigzanie do przebieglego warszawskiego
cwaniaka (sceny w pociagu i na bazarze), ktéry poradzi sobie w kazdej sytuacji
(warto uczniom powiedzie¢, Ze ten stereotyp pojawial sie takze w satyrze okupacyjnej
i warszawskim folklorze miejskim'). Stereotypowo nakresleni sa w filmie tez Niemcy
— niezbyt roztropni, czesto upijaja si¢, tatwo ich oszukac, sa chciwi (sprzedajg bron na
bazarze), ale takze okrutni.

Grupy 3 i 4: Zrédlem komizmu stownego sa nieporozumienia jezykowe, mieszanie
(kontaminacja) jezyka polskiego z wloskim (,,Germancéw salutare”) oraz niemieckim,
proby wypowiedzi Giuseppe po polsku (,,Cudo, niech mnie szlag trafi, cudo!”, ,,Staszek,
idz do fazienku”), zabawne hasta konspiratoréw (,,Czy ropuchy zlozyly skrzek?”, ,Czy
pani Alinka chce paste na karaluchy?”, ,,Komar wzdycha do kawioru”), wykorzystanie
wloskich cytatow z klasyki literackiej (np. z Boskiej komedii Dantego Alighieri) jako
haset rozpoznawczych i wynikajace z tego nieporozumienia.

Grupy 5 i 6: Komizm sytuacyjny wynika z nieadekwatnej reakcji bohateréw (Giu-
seppe glo$no lamentuje po stracie broni), wzajemnych relacji bohateréw (Maria co
kilka chwil odsyla swojego safandutowatego brata do tazienki), zderzenia tragizmu
z komizmem (ubrany we wloski mundur Stanistaw zaczyna udawac zotnierza wto-
skiego i doprowadza do odeslania jednego z niemieckich zolnierzy na front wschod-
ni). Zrédlem komizmu s3 tu jez nieporozumienia wynikajace z przebierania sig
(charakterystyczne dla farsy, komedii omylek) — taka scena jest juz na poczatku fil-
mu, gdy Maria wraca do domu z Wtochem, a tam czekaja mezczyzni w niemieckich
mundurach, ktorzy przed Giuseppe skutecznie odgrywajg przeszukanie mieszkania
rodzenstwa. Obecne w filmie jest tez mieszanie komizmu sytuacyjnego ze stownym
— obrazona na Giuseppe Maria méwi: ,,Precz z moich oczu”, jej brat podchwytuje
wiersz Mickiewicza i kontynuuje jego recytacje, nadbudowujac tym samym dodat-
kowe, komediowe znaczenie.

8. Prowadzacy, podsumowujac poprzednia cz¢s¢ pracy, pyta uczniow, dlaczego ich
zdaniem komedie sg bardzo chetnie wybierane przez kinomandw i jakg funkcje moga

spetnia¢. Uczniowie zapewne wskaza, ze komedie poprawiaja nastrdj, pozwalaja

10 Jesli ucznidw zainteresuje temat satyry okupacyjnej, warto im poleci¢ tekst Ryszarda Marka
Gronskiego Satyra czaséw okupacji dostgpny na stronie https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/
historia/1524897,1,satyra-czasow-okupacji.read
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oderwac si¢ od rzeczywistosci, odreagowa¢, daja wytchnienie i pomagaja zbudowac
dystans do niektérych probleméw zyciowych. Powinni tez zwrdci¢ uwage na funkeje
dydaktyczne komedii, ktére w krzywym zwierciadle (satyrycznie) prezentuja cechy,
zachowania i postawy znane odbiorcom.

9. Nastepnie nauczyciel pyta, jakie sg obserwacje mlodziezy na temat $wiata wykre-
owanego przez tworcéw omawianego filmu? Jaki jest ten $wiat i jak pokazani sa jego
bohaterowie? Uczniowie powinni zauwazy¢, Ze obraz $wiata ukazanego w filmie opar-
ty jest na uproszczeniach i stereotypach, bohaterowie w filmie sa mocno stypizowani
i jednoznaczni. Wyraznie nakre$lona jest granica pomiedzy ,,dobrymi” i ,,ztymi”. Re-
zyser zadbal o komfort odbioru filmu przez widzéw, ktérych czes¢ doskonale pamie-
tala okupacyjng rzeczywisto$¢ i dotad nie uporata sie z traumatycznymi przezyciami.
10. Na zakonczenie tego etapu zaje¢ prowadzacy prosi o wskazanie satyrycznego
wydzwieku filmu Lenartowicza. Mlodziez powinna zwrdci¢ uwage na przeSmiew-
czy (aczkolwiek tagodny w tonie) obraz mlodych konspiratoréw, ich lekkomyslnosci,
niefrasobliwosci i braku przygotowania. Maria i wspdlpracujacy z nig mlodzi ludzie
uosabiaja ,,szalenstwo konspiracyjne” — ich dzialania sg petne dobrych checi, werwy,
spontanicznosci, konspiracyjnych znakéw i hasel, ale brak w nich logiki oraz odpo-
wiedzialnosci za siebie i innych. Mlodziez z konspiracyjnej podchorazéwki czesto
myli pietra, wyklfad z taktyki wojskowej maskuje prywatka, Giuseppe zostaje odzna-
czony za zdobycie broni, a za chwile skazany na $mier¢ za to samo, gdyz okazalo sig, ze
ta bron pochodzila od przebranych za Niemcéw polskich konspiratorow.

Nalezy zwréci¢ uwage ucznidw, ze w filmie S. Lenartowicza obecne sg wielokrot-
ne nawigzania do etosu bohaterskiego — Polak musi by¢ bohaterem poswiecajacym
sie dla ojczyny, co Stanistawowi nieustannie przypomina siostra (,,Zakata, wyrodek.
Nawet babcia cierpiata dla sprawy”). Warto zwréci¢ uwage na satyryczne pokazanie
niezwyklej ,,przedsiebiorczosci” Polakow, ktorzy bez wiekszego trudu wodza za nos
okupantow.

11. Nauczyciel nawigzuje do wcze$niejszego ustalenia, ze zrodtem komizmu jest po-
jawienie si¢ postaci ,obcego’, ktory powoli odkrywa specyfike $wiata, w ktérym sie
znalazl. Prosi, aby uczniowie zastanowili sig, jakie elementy Zycia wspdlczesnej War-
szawy (lub innego miasta, innej miejscowosci) moglyby sie sta¢ przedmiotem satyry
w aktualnej wersji filmu Giuseppe w Warszawie? Uczniowie, pracujac w czterooso-
bowych grupach, zapisujg na kartkach swoje propozycje (np. potrzeba autokreacji
w mediach spotecznosciowych; relacje sgsiedzkie oparte na zawisci; stereotypowe za-

chowania zwigzane z korzystnymi zakupami; typowo polski ,,parawaning” na baltyc-
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kich plazach; zwyczaj calowania kobiet w reke funkcjonujacy jeszcze wsérdd starszej
grupy Polakéw itp.). Po uplywie wyznaczonego czasu przedstawiaja je na forum klasy.
Nastepnie wybierajg najciekawszg propozycje (np. poprzez gtosowanie) i zastanawia-
ja sie wspdlnie, jak mogtaby wygladaé przedstawiajaca ja scena filmowa. Prowadzacy
prosi, aby w swojej wizji uczniowie uwzglednili elementy komizmu stownego, sytu-
acyjnego i postaci.

12. Nauczyciel podsumowuje zajecia oraz prosi, aby uczniowie pomyséleli przez chwile
nad wnioskami z lekcji i w ramach ,,rundki” po kolei dokonczyli zdanie: Dzisiejsze
zajecia byty dla mnie...

13. Prowadzacy ocenia prace uczniéw (dajac informacj¢ zwrotna" na temat ich zaan-

gazowania lub wpisujgc oceny do dziennika) i zadaje prace domowsa.

PRACA DOMOWA:

Dla wszystkich:

1. Sporzadzcie bibliografie utwordw literackich i filmowych, ktérych akeja rozgrywa sie
podczas IT wojny $wiatowej. Zaznaczcie te, w ktorych obecna jest konwencja komediowa.
2. Zapoznajcie si¢ z tekstem Katharsis w komedii (ZALACZNIK NR 4) i odpowiedz-
cie na pytanie: Jakie znaczenie, wedlug was, mial film Stanistawa Lenartowicza dla
widzéw w 1964 r., a jakie ma dla odbiorcéw wspoélczesnych. Wezcie tez pod uwage
przytoczone na poczatku zaje¢ informacje dotyczace tematyki dominujacej w polskim
kinie powojennym.

Dla chetnych:

1. Pracujgc w grupie, przygotujcie szkic (scenariusz) etiudy filmowej prezentujacej
w sposdb satyryczny wybrane zjawisko charakterystyczne dla wspotczesnej Polski.
Pamietajcie o zastosowaniu réznych rodzajéw komizmu.

2. Przygotujcie sie do debaty dotyczacej tezy: ,,Smiaé sie mozna ze wszystkiego —
konwencja komediowa moze by¢ wykorzystywana do opowiadania o wszystkich waz-
nych i trudnych momentach z zycia spotecznosci i narodu” Opracujcie argumenty

potwierdzajace i negujace te teze'?.

' Zgodnie z regulami oceniania ksztaltujacego (OK).

2 Kontynuacja przedstawionych wyzej zaje¢ moze by¢ debata mlodziezy dotyczaca zaproponowanej
tezy. Warto siegna¢ po te metode, gdyz ksztalci ona u mlodziezy szereg istotnych umiejetnosci (np.
wypowiadania wlasnego zdania, formutowania przekonujacych argumentéw, stuchania glosu innych)
oraz wskazuje na istotna role dialogu spotecznego. Mozna przeprowadzi¢ debate wedlug regul debaty
oksfordzkiej. Reguly te wyjasnia filmik: https://www.youtube.com/watch?v=wqnYhugoixo
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ZAYACZNIK NR 1

Fragment tekstu Jerzego Eislera Giuseppe w Warszawie:

»(...) Pamietajac o tym, Ze II wojna $wiatowa byta bodaj najwazniejszym, a na pewno
najtragiczniejszym wydarzeniem w ponadtysiacletnich dziejach Polski, trudno si¢ dzi-
wi¢, iz przez prawie dwadziescia lat od jej zakonczenia w kinie polskim powracano do
niej niemal zawsze w tonie martyrologiczno-dramatycznym. Zreszta przez kilka lat,
w okresie apogeum stalinizmu w Polsce, o ile nie liczy¢ kilku obrazéw o charakterze
jawnie propagandowym, prawie wcale nie realizowano filméw wojennych. Potem, po
przemianach politycznych 1956 roku, w ramach okreslonych przez cenzure odreago-
wywano to w wielu dzietach »polskiej szkoty filmowej«.

Na przelomie lat pig¢dziesiatych i sze$¢dziesiatych powstaly obrazy, ktore na za-
wsze weszly do kanonu polskiego filmu wojennego. Ukazywaly one, jak Wolne miasto
w rezyserii Stanistawa Rozewicza, Orzef Leonarda Buczkowskiego czy Lotna Andrzeja
Wajdy — przy wszystkich ograniczeniach oraz historycznych btedach, niescistosciach
czy wrecz przeklamaniach — rézne aspekty Wrzesnia 1939 roku. Czesciowo zapo-
mniany, a zawierajacy znakomite dokumentalne wstawki z walk lotniczych w czasie
Bitwy o Anglie, film Historia jednego mysliwca w rezyserii Huberta Drapelli opowiadat
o udziale w tych walkach polskich lotnikéw. Z kolei Zamach Jerzego Passendorfera —
nawigzujacy do najglo$niejszej akcji bojowej Armii Krajowej w okupowanej Warsza-
wie, czyli zastrzelenia w bialy dzien w centrum tzw. niemieckiej dzielnicy gen. Franza
Kutschery — poczatkowo krytykowany za nadmierng swobode¢ w traktowaniu faktow
(na przyklad ukazanie akcji, ktora w rzeczywistosci zostala przeprowadzona 1 lutego
1944 roku, w realiach wiosenno-letnich), z czasem zostat zaakceptowany takze przez
przedstawicieli srodowiska akowskiego, a nawet niektérych uczestnikéw tamtej gto-
$nej akeji. Wreszcie, w Kanale 1 Eroice Andrzej Wajda oraz Andrzej Munk siegneli po
watki zwigzane z Powstaniem Warszawskim, o ktérym do niedawna w Polsce publicz-
nie méwiono jedynie w sposob skrajnie tendencyjny, uragajacy pamigci bohaterdw.

Na pare rzeczy warto jednak zwroci¢ uwage. Po pierwsze — w latach triumféow
»polskiej szkoty filmowej« — od czasu wprowadzenia na ekrany w 1955 roku filmu
w rezyserii Jana Rybkowskiego Godziny nadziei — przez ponad dziesie¢ lat nie zre-
alizowano ani jednego filmu, ktéry opowiadatby o zwycigskich walkach »ludowego«
Wojska Polskiego w koncowym okresie II wojny $wiatowej. Po drugie — w przeci-
wienstwie do pierwszych lat powojennych, kiedy to m.in. w Zakazanych piosenkach,
Miescie nieujarzmionym, Ostatnim etapie czy zwlaszcza w Ulicy granicznej podejmo-

wano kwestie relacji polsko-zydowskich w czasie okupacji i poruszano problematyke
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Zaglady ludnosci zydowskiej — w popazdziernikowym filmie problematyka ta byta
raczej stabo reprezentowana, co bylo nie tylko nastepstwem ograniczen cenzuralnych.

Wreszcie, po trzecie, a to dla niniejszych rozwazan jest najwazniejsze, chociaz
watki komediowe, nawigzujace do okupacyjnej codziennos$ci, pojawialy sie juz we
wczesniej zrealizowanych filmach, takich jak Zakazane piosenki, Café pod Minogg czy
Eroica, to jednak dlugo nie mogla powsta¢ polska komedia wojenna. Wydaje sie, ze
filmowcy trafnie odczytywali nastroje spoteczne i dobrze rozumieli, zZe po tak wiel-
kiej traumie, jaka spoteczenstwo przezylo w latach 1939-1945, Polacy sami zdecyduja,
w ktérym momencie beda w stanie $miac¢ si¢ na filmach tego typu. Pewien precedens
zreszta juz byl. W poczatku lat sze§¢dziesigtych sporym powodzeniem w Polsce cieszy-
fa sie francuska komedia Babette idzie na wojne w rezyserii Christiana-Jaque’a, w ktorej

tytulowa role zagrata bedaca u progu wielkiej miedzynarodowej kariery Brigitte Bardot.

Okupacja na wesoto

Jednak na oryginalng polska komedi¢ wojenng trzeba bylo poczeka¢ jeszcze pare lat.
Dopiero w 1964 roku w odstepie siedmiu miesi¢gcy mialy swoje premiery dwa pierw-
sze filmy tego typu: najpierw w styczniu obraz Tadeusza Chmielewskiego Gdzie jest
generat (nawiasem mowigc, zarazem jeden z pierwszych filméw o walkach Zolnierzy
»ludowego« Wojska Polskiego z Niemcami w koncowym okresie wojny), pozniej,
w sierpniu, Giuseppe w Warszawie w rezyserii Stanistawa Lenartowicza. Te dwa filmy
taczy osoba grajacej gtowne role kobiece, jednej z najpopularniejszych éwczesnych

polskich aktorek, Elzbiety Czyzewskiej (...)”".

ZALACZNIK NR 2
Karta pracy z filmem Giuseppe w Warszawie — ukierunkowanie odbioru filmu

Po obejrzeniu filmu odpowiedzcie na pytania:

1. Kiedy rozgrywa sie akcja filmu?

3 Eisler J., Giuseppe w Warszawie, ,Pamie¢.pl” Biuletyn IPN 2012, nr 7, ss. 56-57.
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4. Jakie zaobserwowalas/e$ elementy obrazu filmowego sytuujace akcje w tytutowej

Warszawie?

ZAYACZNIK NR 3

Rodzaje komizmu w filmie Giuseppe w Warszawie — karta pracy

Analizujac rodzaje komizmu, zwrdécie szczegdlng uwage na obecne w filmie stereoty-
py, tematy i zagadnienia stanowiace 0§ sytuacji i wypowiedzi komicznych, ewentualne

tematy, ktérych wam tu zabraklo.
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Rodzaje Provktad Zastosowane $rodki wyrazu

komizmu yrtady (w tym filmowe)
Stanistaw —
Maria —

. Giuseppe —
Komizm
ostaci

P Muttermilch —
Polacy —
Niemcy —
Nieporozumienia jezykowe —

Komizm Hasta, cytaty i powiedzenia —

stowny
Nawigzania, skojarzenia —
Inne —
Wynikajgcy z obecnosci ,,obcego” —

Komizm Celowe zachowania bohateréw —

sytuacyjny

Zderzenie tragizmu z komizmem —
Inne —

ZAYACZNIK NR 4

Fragment ksiazki Christophera Voglera Podréz Autora. Struktury mityczne dla scena-
rzystow i pisarzy:

,,Katharsis komedii

Wedlug klasycznego greckiego schematu w dramatycznym przedstawieniu musi by¢
zachowana réwnowaga — inaczej bedzie ono zbyt przyttaczajace i wyczerpujace. Gre-
cy dodali komedig do rytualnych spektakli, by stanowita wytchnienie od emocjonalnej

intensywnosci tragedii, oferujac widzom katartyczny $miech.
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Komedia nalezy do plerosis, czyli do tej cz¢sci rytualnego cyklu, ktorej istota bylo
napelnienie. Kiedy juz oproéznianie i oczyszczanie dokonalo si¢, nadchodzit czas na
ponowne napelnienie ducha i ciala czym$ zdrowym, smacznym, afirmatywnym, co
stymulowaloby Wzbudzenie i Radowanie sie.

Stowo »komedia« pochodzi od stowa »komos«, ktdre oznaczalo zabawe, bie-
siade, dzika hulanke badZ orgie. W najdawniejszych czasach rytualy Wzbudze-
nia obejmowaly wielkie uczty z jedzeniem, piciem i wszelkiego rodzaju uciechami.
Radosny nastroj tego czasu byl wyrazistym przeciwienstwem dla ponurego tonu po-
przedzajacego go okresu Umartwiania i Oczyszczenia.

(...) Wedle Grekéw dwie lub trzy pokazne dawki tragedii powinny wystar-
czy¢ do umartwienia i do oczyszczenia, natomiast doskonalym zwieniczeniem cy-
klu rytualnego jest jedna porcja komedii. Dzieki takiej strawie czlowiek mogt stana¢
u progu nowej pory roku od$wiezony, oczyszczony psychicznie i duchowo, odrodzony

iradosny (...)""

" Vogler Ch., Podréz Autora. Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy, Warszawa 2010, s. 400.



Zycie codzienne w okupowanej Warszawie
oczami zolnierza wloskiego

Robert Przybysz

Adresat zaje¢: uczniowie liceum, klasy I, II i III szkoly ponadpodstawowe;.

Rodzaj zajeé: historia w klasie I i ITI, historia i spoteczenstwo w klasie II.

Cel ogélny zajeé: Poszerzanie wiedzy uczniéw na temat sytuacji w okupowanej

Warszawie z wykorzystaniem filmu Giuseppe w Warszawie.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= przedstawia sytuacje polityczng na ziemiach polskich w latach 1939-1944;

= omawia zycie codzienne ludnosci okupowanej stolicy Polski przed powstaniem
warszawskim;

= jdentyfikuje cechy charakterystyczne okupacji niemieckiej na ziemiach polskich;

= umiejscawia fabule filmu w czasie i przestrzeni;

= rozumie rol¢ komedii filmowej w ukazaniu rzeczywisto$ci II wojny §wiatowej;

= ksztalci postawy szacunku dla przesziosci jako podstawy tozsamosci narodowej;

= formuluje pojecie tradycji jako czesci historii;

* umie funkcjonalnie wykorzystywac zasoby internetu i inne zrédfa wiedzy.

Metody pracy: elementy wykladu, samodzielne korzystanie z internetu, wyszuki-

wanie informacji i tworzenie notatek, praca z filmem fabularnym, praca ze zZrédlem

pisanym i ikonograficznym.

Formy pracy: praca z calg klasa, praca w grupach, praca indywidualna.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Stanistawa Lenartowicza Giuseppe w War-

szawie (1964), podrecznik Po prostu historia, WSiP, Warszawa 2015, ss. 208-217,

podrecznik, Ojczysty Panteon i ojczyste spory, WSiP, Warszawa 2013, ss. 208-214, Od

niepodlegtosci do niepodlegtosci, Historia Polski, IPN, Warszawa 2010', ss. 152-171,

podrecznik Zrozumiel przesztosé. Czes¢ 4. Dzieje najnowsze po 1939 roku, Nowa Era,

Warszawa 2015, ss. 57-66, Atlas historyczny, Od starozytnosci do wspétczesnosci, szko-

! Podreczniki dla calej klasy uzyskatem nieodplatnie od BEP IPN Odziat w Lodzi w 2011 r.
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ty ponadgimazjalne, Nowa Era, Warszawa 2013, ss. 122-125, http://filmpolski.pl stro-
na filmu Giuseppe w Warszawie*

Stowa kluczowe: Giuseppe, okupacja, fapanki, szmugiel, Warszawa.

Czas: 1 godzina lekcyjna + projekeja filmu.

Bibliografia: Bartoszewski W., 1859 Dni Warszawy, Wydawnictwo Znak, Kra-
kow 1974 = Eisler J., Giuseppe w Warszawie, ,,Pamieé.pl” Biuletyn IPN 2012, nr 7,
ss. 56-58 = Landau L., Kronika lat wojny i okupacji, t. I-11I, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 1962-1963 = Olczak M., Zycie codzienne mieszkaricéw Warszawy
w okresie okupacji niemieckiej 1939-1945, ,Ludnos¢ i dzieci w okupowanej Warsza-
wie 1939-1945. Sympozjum’, Fundacja Moje Wojenne Dziecinstwo, Warszawa 2011,
ss. 11-28 = Surgiewicz S., Warszawskie ciuchcie, Wydawnictwo Ministerstwa Obrony
Narodowej, Warszawa 1972 = Zarota T., Okupowanej Warszawy dzie# powszedni. Stu-
dium historyczne, Warszawa 1978 = Zach H., Mdj wrdg, moja mitos¢. Pamietnik dziew-

czyny z okupowanej Warszawy, Poradnia K, Warszawa 2016.

PRZEBIEG ZAJEC:

1. W celu efektywniejszego wykorzystania jednostki lekcyjnej wskazane jest, aby
uczniowie w ramach wczesniej zadanej pracy domowej ksztalcili umiejetnos¢ wyszu-
kiwania informacji w internecie i samodzielnie obejrzeli film Giuseppe w Warszawie.
W razie probleméw z jego wyszukaniem, nauczyciel moze wysta¢ indywidualnie, link
do filmu’.

2. Prowadzacy sprawdza prace domowa z poprzedniej lekcji. Wskazani uczniowie,
korzystajac z zeszytow lekcyjnych, wskazujg w atlasie historycznym podziat ziem pol-
skich po 1939 r., z uwzglednieniem pdzniejszych zmian po 1941 r.

3. W klasach II i III na lekcji historii oraz historii i spoleczenstwa nauczyciel wre-
cza notatke dotyczaca tematyki okupacji ziem polskich w czasie II wojny $wiatowej
do samodzielnego przyswojenia (ZALACZNIK NR 1). W klasie I szkoly ponadgim-
nazjalnej na lekgji historii prowadzacy dzieli uczniéw na 4 grupy i podaje zadania
do opracowania.

Grupa nr 1: Na podstawie tresci podrecznika, ss. 208-212, scharakteryzujcie polityke
i dzialania okupanta niemieckiego wobec narodu polskiego na terenach wcielonych
do IIT Rzeszy i w Generalnym Gubernatorstwie. Prace zacznijcie od przeczytania

Zrédtal, w podreczniku, s. 217.

> http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=121967
? https://www.ipla.tv/wideo/film/Giuseppe-w-Warszawie/ff808f0ddfa62c4735caf32beb4adc77
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Grupa nr 2: Na podstawie tresci podrecznika, ss. 212-214, scharakteryzujcie polityke
i dziatania okupanta radzieckiego wobec narodu polskiego na terenach okupowanych.
Zwrocécie szczegbdlng uwage na zbrodnie w Katyniu.

Grupa nr 3: Na podstawie tre$ci podrecznika, ss. 215-216, scharakteryzujcie postawy
Polakow i Zydéw wobec Holocaustu.

Grupa nr 4: Na podstawie tre$ci podrecznika, ss. 216, omoéwcie, jaki byt los
Polakéw na Kresach.

Nauczyciel prosi reprezentantéw grup o przedstawienie wykonanej pracy i ewen-

tualnie uzupelnia brakujace informacje®.
4. Nastepnie prowadzacy wyswietla na duzym ekranie strone filmu Giuseppe w War-
szawie z wortalu filmpolski.pl, uczniowie zapoznaja si¢ z twércami filmu, aktorami
i streszczeniem fabuly oraz galerig zdje¢. Nauczyciel informuje, w postaci pogadanki,
o oryginalnosci i specyfice tego dzieta komediowego.

Jak na lata, w ktérych powstal, Giuseppe w Warszawie byt filmem bardzo odwaz-
nym. Niewiele do tego czasu nakrecono filméw traktujacych okupacje z przymruze-
niem oka. Rezyser przedstawil ja od strony obyczajowej, codziennej, zwyklej — cho¢
takze dramatycznej. Pokazal, Ze nawet w tak tragicznym okresie warszawiakéw nie
opuszczalo poczucie humoru’. Oddajemy glos samemu autorowi filmu, Stanistawowi
Lenartowiczowi: ,,Moja intencjg bylo zrobienie filmu, ktéry nieco inaczej pokaze oku-
pacje — przyznawal po latach rezyser w cytowanym juz wywiadzie dla »Kina«. Filmow
martyrologicznych bylo juz sporo, a mnie si¢ wydawalo, ze pora w koncu pokazac, ze
Polacy umacniali swojg odwage i swoje morale poczuciem humoru i robili Niemcom
kawaly. W jakims$ stopniu to humor chronit spoteczenstwo przed zalamaniem. Polacy
nie dali si¢ psychicznie stlamsi¢, mieli poczucie humoru i dystans do tego wszystkiego,
co straszne i niebezpieczne. Przeciez na tym polegata nasza sita™.

Nauczyciel moze takze wykorzysta¢ ponizszy fragment autorstwa wybitnego
krytyka filmowego, Aleksandra Jackiewicza, ktory pisat: ,Komedia Lenartowicza, wy-
daje sig, osiagnela to, czego nie osiagnela u nas chyba zadna, w kazdym razie w takim
stopniu; posrodku biatego dnia, posrodku zainscenizowanego wiernie zycia — poka-

zata okupacyjny swoisty dowcip jednego z najdziwniejszych miast™.

Scenariusz_lekeji_38_Polacy_wobec_okupantow_w_czasie_II_wojny_swiatowej.pdf
http://www.ekartkazwarszawy.pl/kartka/premiera-filmu-giuseppe-warszawie/
https://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-lenartowicz

Eisler J., Giuseppe w Warszawie, ,,Pamie¢.pl” Biuletyn IPN 2012, nr 7, s. 58.

N o v e
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5. Nauczyciel zacheca uczniéw do podzielenia si¢ wrazeniami wyniesionymi z filmu.
Pyta o emocje, jakie wzbudzil w nich obraz tak przedstawionych warszawiakdw z tam-
tych czasow, o forme przekazu, jego wiarygodnos¢ i skutecznosé. Przytacza stowa re-
zysera filmu: ,,Chcialem, by Giuseppe w Warszawie oddawat zaskoczenie cudzoziemca,
ktéry dociera do Warszawy. Kiedy mowi: »Przekleta Warszawag, to znaczy, ze czegos$
takiego si¢ nie spodziewal. Jest to zdziwienie czlowieka, ktéry nie wie, co jest wokot
niego grane™.
6. W trakcie swobodnej rozmowy prowadzacy prébuje skfoni¢ uczniéow do refleksji
nad sensem podejmowania w kulturze i zyciu publicznym tematéw historycznych,
prowokuje do dyskusji nad celowo$cig powrotu do przeszlosci, nad naszym wspot-
czesnym, osobistym stosunkiem do historii. Wskazuje przyklady bohateréw filmu:
»jadacego na przepustke sympatycznego zolnierza wloskiego Giuseppe Santucci
(Antonio Cifariello), zywiotowa konspiratorke Marie (Elzbieta Czyzewska) jej sa-
fandutowatego, stroniacego od dzialan konspiracyjnych brata (Zbigniew Cybulski).
W wyniku splotu réznych zdarzen cala trdjka trafia do jednego mieszkania.
Wraz z Giuseppe poznajemy okupacyjng rzeczywisto$¢ tapanek, czarnego rynku,
wszechobecnosci Niemcow, godziny policyjnej, zaciemniania okien i konspiracje
z przymruzeniem oka. Mamy wiec tajne zebrania, przechowywanie smaru do broni
w jajkach, ktérych oczywiscie musi sprobowaé nierozgarniety Wloch, mieszkanie,
gdzie kazdy przedmiot ma swoje miejsce i swoje konspiracyjne znaczenie, a wcho-
dzacy zamiast zwyczajowego »dzien dobry« moéwia: »Czy ropuchy zlozyly skrzek«™.
Na koniec tego fragmentu lekeji nauczyciel wraz z uczniami formutujg wspélnie
definicje ,tradycji” jako tej czesci historii, ktéra zostaje uznana przez zbiorowo$¢ za
spolecznie wazng, konstruktywna dla wspodlczesnosci i przysztosci. Prowadzacy pyta,
co sktada sie na tradycje — mlodziez z pomocg nauczyciela wskazuje na:
= obyczaje (np. sposéb ubierania sig);
® poglady;
= wierzenia;
= sposob myslenia i zachowania;
= normy etyczne (kodeks wartosci) i spoteczne.
7. W kolejnej czes¢ lekcji nauczyciel prosi uczniow o przygotowanie notatki w dowol-

nej formie na temat tego, jak wygladalo zycie w okupowanej Warszawie. Praca odbywa

8 Wyzynski A., Zawsze trzeba by¢ sobg — rozmowa z rezyserem Stanistawem Lenartowiczem, ,,Kino”

2006, nr 469, s. 37.
http://www.ekartkazwarszawy.pl/kartka/premiera-filmu-giuseppe-warszawie/
10 http://www.stylowy.net/data/edu/0/21.pdf
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sie w grupach zlozonych z 3 oséb. Notatka powinna zawiera¢ odpowiedzi na podane

przez nauczyciela pytania:

jakie dzialania podjeli bohaterowie?

z jakimi przejawami zycia okupacyjnego si¢ stykali?

Prezentacja wynikdw pracy:!!

widok mezczyzn w niemieckich mundurach (polskiej konspiracji, Wehrmachtu, SS);
dziatania zbrojne podziemia (wysadzenie pociagu);

braki organizacyjne konspiracji (wreczenie orderu i wyrok $mierci);

walki partyzanckie w lasach (odnalezienie Beretty Fiat 22015);

szmuglowanie Zywnosci (scena w pociggu)*%;

tapanki (na peronie, na bazarze);

nadmierne spozywanie alkoholu (kilka scen);

zrujnowane budynki mieszkalne (drzwi otwierane przez Giuseppe);

godzina policyjna i przymus zaciemnienia (ostrzal okna po konwersacji Wlocha);
braki energii elektrycznej (lampka karbidowa);

szukanie sposobow szkodzenia wrogowi (kradziez broni i jej przemyt);
postugiwanie si¢ szyfrem przez konspiratoréw (pukanie do drzwi ,,Chopin’, ,,Bo-

>

cian pozarl kijanki”, ,,Przywieziono pokarm dla kanarkéw”, ,,Czy ropuchy zniosty
skrzek?”");

maly sabotaz (rzucanie jajkami wypelnionymi farbg w restauracje dla Niemcow);
bieda (gléwny bohater $pi pod wlasnym plaszczem);

brak zywnosci (Giuseppe stoi w dlugiej kolejce po chleb w cywilnym stroju);
kuchnia wloska (dwie sceny z konsumpcja spaghetti);

tesknota gtéwnego bohatera za ojczyzng (spotkanie z ,,Satyrem” i rozmowa po wlosku);
okazywanie sympatii zolnierzowi wloskiemu (wskazywanie drogi, cze¢stowanie
alkoholem itp.);

bariera jezykowa (trudnosci w komunikowaniu si¢ réznych nacji);
wykorzystywanie ,,szczekaczek” w przekazie propagandowym (informacja o kapi-
tulacji Wtoch 8 IX 1943);

sympatia warszawiakow dla Wloch (Staszek w mundurze wloskim na ramionach

wiwatujgcych mieszkancow: ,,Ludzie, ja Polak, ze Skierniewic...”);

Wyniki zostaly opracowane w oparciu o zajecia przeprowadzone w klasie IT C, Publicznego Liceum
Ogolnoksztalcacego Uniwersytetu Lodzkiego, w dniu 24 IV 2019 r. Uczniowie w trakcie projekcji filmu,
na dwoch jednostkach lekcyjnych, mieli za zadanie wypisa¢ w punktach, na zakodowanych kartkach,
elementy zycia codziennego w okupowanej Warszawie.
https://ssh.apsl.edu.pl/baza/wydawn/ssh017/jasionek.pdf

Koper S., Historia wiecznie Zywa, Giuseppe w Warszawie, ,Do Rzeczy” 2015, nr 33, s. 69.
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= romansowanie polskiej dziewczyny z zolnierzem wrogiej armii'*;
= negatywny stosunek Niemcédw do innych narodowosci (czeste wulgaryzmy w jezy-
ku niemieckim);
= czeste kontrole dokumentow (Ausweis, Kenkarta itp.)";
= stosowanie kontaminacji'® w konwersacji (faczenie jezykdéw np. ,,spierdalamento”);
= czarny rynek i paserstwo (,komu, komu bo ide do domu”);
" tajne nauczanie (¢wiczenia podchorazéwki pod pozorem zabawy);
= zdominowanie zycia publicznego przez Niemcoéw (niemieckie filmy w kinach,
lokale i sklepy tylko dla Niemcéw, dominacja jezyka niemieckiego w przestrzeni
publicznej).
Nauczyciel uswiadamia uczniom, ze w ten sposob zyli w czasie okupacji nie tylko
warszawiacy, ale takze wigkszos¢ Polakow.
8. Na zakonczenie nauczyciel odtwarza fragment filmu ,,ku pokrzepieniu serc”, kiedy
to niemieccy zolnierze z réznych formacji wzajemnie rozbrajajg si¢ na ulicach, przy
okazji niejednokrotnie ostrzeliwujac sie i wywolujac chaos w calym miescie. Nastep-
nie jestesmy $wiadkami, jak sg karani przez przelozonego $miercig badz zestaniem na
front wschodni’.
Podczas tej sceny nauczyciel zatrzymuje film (1:24:02) na fragmencie, gdzie
ukazany jest plakat z napisem: ,,Anglio! Twoje dzieto!” Plakat ten prezentowany jest
jako zrédlo ikonograficzne na ekranie (ZALACZNIK NR 2). Uczniowie maja za zadanie

okresli¢ elementy propagandowe plakatu.

PRACA DOMOWA:
Jako prace domowg, proponujemy wypelnienie przez uczniéw miniankiety na temat
kina historycznego (ZALtACZNIK NR 3).

ZAYACZNIK NR 1

»Sytuacja ludnosci polskiej pod okupacja niemiecks i radziecka podczas II wojny
Swiatowej.

I. Terytorium zajete przez III Rzesze.

1. Tereny bezposrednio wcielone do IIT Rzeszy.

" Zach H., Moj wrdg, moja mitos¢. Pamietnik dziewczyny z okupowanej Warszawy, Poradnia K, Warsza-

wa 2016, s. 152.
http://www.fpnp.pl/edukacja/Dokumenty.pdf
https://sjp.pwn.pl/sjp/kontaminacja;2564459.html
Eisler J., Giuseppe w Warszawie, dz. cyt.,s. 58.
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a) cele okupacji — biologiczne wyniszczenie ludnosci polskiej i germanizacja tych te-

rendéw w ciagu 10 lat;

b) metody:

2

wysiedlanie ludnosci polskiej, w szczegolnosci z Wielkopolski, Pomorza i 16dzkiego
w latach 1939-1941 wysiedlono ok. 700 tys. 0sob;

kolonizacja zajetych obszaréw — osiedlanie osadnikéw niemieckich, ktérzy przejmowali
majatki po wywlaszczonych Polakach — wlatach 1939-1941 osiedlono ok. 200 tys. osdb;
zniemczanie niewywiezionej ludnosci poprzez podpisywanie Niemieckiej Listy
Narodowej (Deutsche Volksliste). Szczegélny nacisk wywierano na ludnos¢ Slaska
i Pomorza (gorali, Mazuréw, Kaszubow);

likwidacja szkolnictwa polskiego, instytucji naukowych i kulturalno-oswiatowych;
wywiezienie badz zniszczenie zbioréw muzealnych;

polityka masowych egzekucji, ktore dotknely przede wszystkim wybitnych repre-
zentantow spoteczenstwa polskiego — naukowcow, przedstawicieli administracji,
ludzi kultury, oficerow;

wywodzki do obozéw koncentracyjnych Dachau, Buchenwald, Sachsenhausen,
Mauthausen;

wywozki czesci ludnoéci na roboty do Niemiec;

konfiskata majgtku publicznego (1940) i cze$ci majatku prywatnego;

wymiana pieniedzy — wprowadzenie marki niemieckiej. Polak mogl wymieni¢
500 ztotych w stosunku 1 marka: 2 zlote; przed wojng za 1 ztotego mozna byto kupié¢
2 marki — byta to waluta stabsza;

likwidacja prasy polskiej;

germanizacja nazw miejscowosci: np. Poznai — Posen, £16dz — Litzmannstadt.

. Tereny okupowane przez III Rzesze¢ — Generalne Gubernatorstwo.

a) cele okupacji — catkowite wykorzystanie surowcéw naturalnych, wyzyskanie taniej

sity roboczej — Polacy mieli zosta¢ wykorzystani, a nastepnie wyeliminowani.

b) metody:

likwidacja organizacji politycznych;

pozostawienie szkolnictwa podstawowego i zawodowego o okrojonym programie
przy jednoczesnej likwidacji szkolnictwa sredniego i wyzszego;

utrzymanie jezyka polskiego i niektdrych instytucji: PCK, PKO, Granatowej Policji,
Rady Gloéwnej Opiekunczej (organizacja charytatywna);

likwidacja instytucji naukowych i kulturalno-oswiatowych: kin, muzeéw, teatréw,

bibliotek; udostepnienie kin o specjalnym programie, grabiez dziet sztuki;
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eksterminacja wybitnych przedstawicieli polskiej inteligencji; aresztowanie 183
profesoréw Uniwersytetu Jagiellonskiego;

eksterminacja przedstawicieli polskiego zycia kulturalnego i politycznego, np.:
Akcja AB — wymordowanie ponad 100 0séb, w tym Janusza Kusocinskiego, Macie-
ja Rataja, Mieczyslawa Niedziatkowskiego (1940);

likwidacja polskiej prasy z wyjatkiem wydawnictw okupacyjnych;

wywozki na roboty do Niemiec;

narzucenie wysokich kontyngentéw rolnikom;

segregacja rasowa, specjalne sklepy, kawiarnie dla Niemcoéw, reglamentacja
zywnosci, demontaz maszyn i urzadzen przemystowych, utrzymanie drobnych
przedsiebiorstw;

tapanki, aresztowania i tortury stosowane wobec 0s6b podejrzanych o dziatalnos¢
konspiracyjna badz posiadanie radia;

wprowadzenie godziny policyjnej;

tworzenie obozdw koncentracyjnych w Oswiecimiu, Stutthofie, Treblince;
konfiskata majatku publicznego i czgsci prywatnego, wymiana pienigdza — wpro-
wadzenie marki niemieckiej i nowego ztotego — tzw. milynarki;

eksterminacja ludnosci zydowskiej;

pozbawienie ludno$ci Zydowskiej majatku (1940);

zamkniecie Zydéw w gettach (powstaly we wszystkich wiekszych miastach);
skazanie Zydéw na $mieré gtodows;

wywoz do obozdw zagtady w Auschwitz-Birkenau, w Majdanku i innych.

II . Terytorium okupowane przez ZSRR.

1.

Cele okupacji radzieckiej — calkowita rusyfikacja tych terenéw, zagarniecie pol-

skich dobr materialnych i wprowadzenie radzieckiego systemu politycznego. Ekster-

minacja i wynarodowienie ludnoéci pochodzenia polskiego. Wychowanie pozostatej

ludno$ci w duchu marksistowsko-leninowskim.

2

. Metody:

aresztowania zolnierzy i oficeréw, polskiej inteligencji (przedstawicieli administra-
cji panstwowej, terytorialnej, nauczycieli, lekarzy itp.), przemystowcow, wiascicieli
ziemskich;

deportacje ludnoéci do Kazachstanu (Azja Srodkowa), do pétnocnej czesci ZSRR,
na Syberie. Objely one aresztowanych wraz z rodzinami: luty 1940 — ok. 220 tys.
0s0b, kwiecient 1940 — ok. 320 tys. 0sdb, czerwiec-lipiec 1940 — ok. 240 tys. 0sdb;

konfiskata majatkéw ziemskich;

168



* nacjonalizacja przemystu, transportu, bankéw — wprowadzenie radzieckiego sys-
temu gospodarczego;

= w rekach radzieckich znalazlo si¢ ok. 230 tys. jenicow polskich, ktorych umiesz-
czono w obozach, wiezieniach i fagrach. M.in. okolo 5,7 tys. oficeréw, policjantdw,
zolnierzy Korpusu Ochrony Pogranicza umieszczono w obozach w Starobielsku,
Kozielsku i Ostaszkowie. Jency polscy zostali wywiezieni z tych obozéw miedzy
kwietniem a majem 1940 r. i zlikwidowani. Do dnia dzisiejszego udalo sie odnalez¢
4253 ciala w lesie katynskim (jenicy obozu w Kozielsku). Groby pozostalych ofi-
ceréw zlokalizowano w okolicach Charkowa (jenicy ze Starobielska) i w Miednoje
kolo Tweru (jenicy z Ostaszkowa);

= represje wobec Ko$ciota katolickiego — zamykanie $wiatyn, konfiskata majatku,
przesladowania ksiezy katolickich, zakazano nauki religii;

= wcielenie me¢zczyzn do Armii Czerwonej (obywatelstwo radzieckie);

= wymieniono walute — wprowadzono rubel na miejsce ztotego w stosunku 1:1 lecz
zablokowano wszystkie konta bankowe. Nalezy pamietal, ze przed wojng rubel byt
znacznie slabszy od zlotego;

= niszczenie sztuki polskiej i dobr kultury narodowej;

= grabiez dziel sztuki;

= jezykiem oficjalnym — jezyk biatoruski lub ukrainski;

= wprowadzenie radzieckiego systemu nauczania (rusyfikacja szkot);

= zamknieto polskie wydawnictwa i zlikwidowano polska prase;

= ZSRR zachowal pozory prawa — reprezentacja Polakéw w Radzie Najwyzszej .

ZAYACZNIK NR 2

»Niemiecki plakat propagandowy przedstawia brytyjskiego premiera Arthura
N. Chamberlaina na tle zbombardowanej w 1939 r. Warszawy. Na plakacie znajduje
sie takze ranny w przegranej przez Polske wojnie obronnej 1939 r. polski zolnierz,
wymownym gestem pokazujgcy odwroconemu politykowi stosy polegtych i palace si¢
warszawskie domy. »Anglio! Twoje dzieto!« — krzyczy. Plakat mial by¢ grozba dla
Polakéw, ktorzy odrzucili wspdtprace z III Rzesza. Przy pomocy tego plakatu Niem-
cy chcieli powiedzie¢, ze Wielka Brytania nie wywigzata sie ze swych sojuszniczych
zobowigzan wobec Polski. Plakaty o takiej tresci rozlepiali Niemcy w zajetych przez

siebie polskich miastach i miasteczkach. Plakat istnial takze w wersji francuskiej (...).

'8 http://tomaszewska.com.pl/oprac.sytuacja.polakow.pod.okupacja.pdf
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Autorem wersji francuskiej (i najprawdopodobniej réwniez polskiej) byt Theo Matej-
ko, bedacy jednym z wybitnych propagandzistéw na stuzbie III Rzeszy™".
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ZAYACZNIK NR 320

Pytania do ucznidw Odpowiedzi ucznidw

1. Czy chodzisz do kina (lub oglgdasz
w telewizji) filmy o tematyce historycznej?
Jesli tak, podaj epoki, problemy, ktére Cie

szczegolnie interesujq w kinie historycznym.

2. Wymien tytuty filméw opartych na ma-
teriale historycznym (np. z okresu Il wojny

$wiatowej).

3. Czego oczekujesz od kina historycznego?
Jaki sposéb prezentacji przesztosci najbar-
dziej Ci odpowiada?

1 http://cyfroteka.pl/ebooki/ebook/p0406164i040
2 http://www.stylowy.net/data/edu/0/21.pdf
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Historyczna prawda i ideologiczne ktamstwo
— Miasto nieujarzmione. ,,Robinson
warszawski” (1950) Jerzego Zarzyckiego

Kamila Zyto

Miasto nieujarzmione (obraz, ktéry pierwotnie mial nosi¢ tytul Robinson warszawski)
to nie tylko opowies¢ o kilku wojennych miesigcach z dziejow Warszawy, ale takze
film o niezwykle zawiklanej historii powstawania oraz dzielo stanowigce swiadectwo
przemian ideologicznych i politycznych, jakie zachodzity w czasie, gdy je tworzono.
Mozna wigc powiedzie¢, ze za sprawg filmu Jerzego Zarzyckiego zyskujemy dostep do
trzech réznych ,,historii”:

a) tej, ktéra rozgrywa si¢ w filmie miedzy pazdziernikiem 1944 a poczatkiem 1945
roku, a jej uczestnikami sg Rafalski, Andrzej i Krystyna;

b) tej, ktora stala sie udzialem tworcow filmu (przede wszystkim Jerzego
Andrzejewskiego, Czestawa Mitosza oraz Jerzego Zarzyckiego), toczacej sie miedzy
1946 a 1950 rokiem, a wigc momentem powstania pomystu opowieéci a premierg
gotowego dzieta;

c) wreszcie historii powojennej Polski, kiedy ksztaltowalo si¢ socjalistyczne panstwo,
zaprzegajace w tryby politycznej propagandy kulture i do 1956 roku bezwzglednie
ksztaltujace jej oblicze.

Punkt drugi i trzeci sg ze sobg $cisle powigzane, trudno bytoby méwi¢ o nich
osobno. Losy Robinsona warszawskiego (scenariusza napisanego przez Milosza
i Andrzejewskiego) to przyklad tego, jak komunistyczne wladze kraju wptywaly na
tworcow i instrumentalnie traktowaly sztuke, ktéra — przede wszystkim — stanowila
orez ideologiczny w reku nowych wladz. Nie sposdb dokonac¢ analizy filmu, nie znajac
kulis jego powstania. Cho¢ te byly wielokrotnie i szczegélowo relacjonowane przez

historykéow kina (i nie tylko)', trzeba je cho¢by skrétowo przypomnieé.

! Zob. Synoradzka-Demadre A., Zanim powstat ,, Pianista” Romana Polatiskiego — ,Robinson warszawski”

(1945-1950), ,Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 86, s. 190-208; Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-
2014, Krakéw, Universitas 2015; Kempna-Pienigzek M., Robinson zdradzony, ,Art Papier” 2011, nr 12
(180), dostepne przez: http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=132&artykul=2948
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Od historii o Robinsonie do opowiesci 0 Warszawie

Z historig filmu Miasto nieujarzmione (pierwotnie Robinson warszawski) od poczat-
ku zwigzany byt Jerzy Andrzejewski, wowczas pisarz na dorobku, szczerze wierzacy
w socjalizm, potem wspoélscenarzysta Andrzeja Wajdy przy adaptacji Popiotu i dia-
mentu (1958), od lat 60. opozycjonista. To on podpisal z Wytwornia Filmowa Wojska
Polskiego umowe na napisanie ,,scenariusza filmowego filmu pelnoprogramowego™
i to on do momentu jego powstania stal na strazy owej ,pelnoprogramowosci”. Na
kolejnym etapie prac dofaczyt Czestaw Milosz, poeta, prozaik. Wspdlnie juz napisali
historie mezczyzny, ktéry po powstaniu warszawskim ukrywa sie w ruinach miasta
oraz staje sie Swiadkiem ostatecznej jego zagtady. Pomyst opowiesci wyszedl, jak wy-
nika z korespondencji migdzy pisarzami, od pdzniejszego noblisty. Bez watpienia tez
byta ona inspirowana rozmowg, jaka obaj przeprowadzili z Wtadystawem Szpilma-
nem, pianista, najbardziej znanym warszawskim robinsonem, do ktdrej doszto naj-
prawdopodobniej w Krakowie. Szpilman spisal swoje wspomnienia i wydat je nieco
pdzniej: najpierw byly one drukowane w odcinkach w ,,Przekroju’, potem ukazaly
sie w formie ksiazki Smier¢ miasta 1939-49 opracowanej przez Jerzego Waldorffa’.
W Miescie nieujarzmionym odnajdziemy jednak juz tylko dalekie echa tych inspi-
racji: w filmie dwukrotnie pojawia sie scena z fortepianem (jeden tkwi zagrzebany
w gruzowisku, w jego klawisze uderza Rafalski, na drugim Sonate ksiezycowg gra
niemiecki oficer*); przez chwile w kadrze pojawia sie tez ptaskorzezba przypomina-
jaca posmiertng maske Chopina, wisi ona na $cianie plonacego mieszkania. Gtéwny
bohater filmu, Piotr Rafalski, ze Szpilmanem nie ma nic wspdlnego. Innym punktem
odniesienia dla scenarzystow z cala pewnoscig byta ich wyprawa z Lodzi do Warszawy,
ktora przedsiewzieli wiosng 1945 roku, juz po zaakceptowaniu projektu przez moco-
dawcow z WFWP. Z pewnoscig widok zniszczen zrobil na nich olbrzymie wrazenie.

To wlasnie obrazy ruin i zgliszczy stolicy, a takze ujecia przedstawiajace jej podpalanie

Cyt. za: Synoradzka-Demadre A., Zanim powstat..., dz. cyt., s. 191. Z dokumentacji dotyczacej projektu
Robinson warszawski znajdujacej sic w warszawskim Muzeum Literatury, dziat rekopiséw, sygnatura
1598.

Pamietniki Szpilmana zostaly ponownie wydane w 1998 roku w wielu krajach na calym $wiecie. Na ich
podstawie Roman Polanski w 2002 roku nakrecil swoj oscarowy film Pianista (The Pianist).

Scena ta, jak trafnie dowodzi Sylwia Kolos, sugeruje Szpilmana jako domniemanego bohatera, ale
antycypuje takze film Polanskiego oraz zderza na zasadzie antytezy barbarzynstwo niemieckiego
okupanta z jego kulturowymi i cywilizacyjnymi aspiracjami [podobny zabieg znajdziemy w Pasazerce
(1963) Andrzeja Munka]. Kolos S., Od ,Robinsona warszawskiego” do ,Pianisty”, czyli problemy
z wojenng biografig artysty [w:] Kino polskie wczoraj i dzis. Kino polskie wobec II wojny swiatowej,
pod red. Zwierzchowski P., Mazur D., Guzek M., Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego,
Bydgoszcz 2011, s. 64.
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i wyburzanie metodycznie przeprowadzane przez Niemcéw, dominuja w ostatecznej
wersji dziela, skutecznie marginalizujac inne watki. Miejsce bohatera inspirowanego
postacig Szpilmana zajela Warszawa, to ona oraz jej przysztos¢ — koniec koncow —
staje sie gtdéwnym bohaterem filmu.

Czestaw Milosz inaczej formulowal swoje pierwotne zamierzenia. Robinson war-
szawski mial by¢ opowiescig z ducha egzystencjalng i przedstawiajacg losy jednostki
skazanej na samotno$¢ w gingcym miescie; historig skupiong na desperackiej walce
czlowieka o przetrwanie, skoncentrowana na prostych, codziennych czynnosciach,
takich jak zdobywanie pozywienia czy schronienia. Rafalski miat doswiadczaé wszyst-
kiego tego, co stalo si¢ udziatem bohatera ksigzki Daniela Defoe Przypadki Robinso-
na Crusoe. W filmie nature bezludnej wyspy zastepuje pograzone w chaosie miasto,
niebezpiecznych tubylcéw o kanibalistycznych zapedach — bestialstwo nazistow, za$
Pietaszka — Krystyna (pomyst Andrzejewskiego). Tadeusz Lubelski pisze: ,Niesamo-
wita przygoda samotnego czlowieka wérdd szczatkéw $wiata zréwnanego z ziemia,
sfilmowana w plenerze ciagnacych si¢ po horyzont ruin zburzonego miasta, mogta
przeksztalci¢ sie w niezapomniany obraz »podroézy do kresu cztowieczenstwac, jaka
w polowie dwudziestego stulecia przezyta ludzkos¢. (...) widz $ledzi¢ mial ewolucje
psychiczna Rafalskiego, spleciong z losem gingcego miasta. Finatowa $mier¢ gtéwnego
bohatera miafa by¢ wyobrazeniem konca pewnego swiata. Wkroczenie do Warsza-
wy Rosjan sugerowalo, ze na gruzach tego starego $wiata rodzi sie jakis nowy $wiat,
nieznany””. Robinson warszawski pomyslany byl jako dzieto mroczne i pesymistyczne
w swej wymowie, opisujace, jak cywilizacja dotarta do kresu swojej drogi i pograzyta
sie w oparach absurdu oraz chaosie, a jednostka ludzka skazana jest juz tylko na zwie-
rzecy egzystencje w $wiecie, w ktérym nie ma zadnych moralnych wartosci i zadnej
nadziei na lepsze jutro, co najwyzej na horyzoncie majaczy niepewna przyszto$¢. Moz-
na zaryzykowac stwierdzenie, ze Robinson, gdyby powstal, bylby by¢ moze pierwszym
polskim filmem noir, bliskim klimatem takim dzietom jak Trzeci czfowiek (The Third
Man, 1949) Carola Reeda. Miasto za$ miafo stanowi¢ wizualny ekwiwalent wewnetrz-
nego stanu ducha bohatera.

Wrtadze kinematografii od razu wysunely szereg zastrzezen sygnalizujacych, ze
oczekujg dzieta odmiennego w wymowie. Krytykowano pasywna postawe bohateréw,
watto$¢ konfliktéw dramaturgicznych, brak polityczno-historycznej oceny samego

powstania, ktére zapoczatkowalo hekatombe miasta, ale — jak z perspektywy cza-

*> Lubelski T., Historia kina..., dz. cyt., s. 157.
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su fatwo si¢ domysle¢ — chodzito o ,nieprawidlowosci” w wymowie ideologicznej.
Mitosz i Andrzejewski przystapili do poprawek; wprowadzono, migdzy innymi, wigk-
szg liczbe postaci, zmieniono zakonczenie. Niewiele to pomoglo, z czasem pojawia-
ly si¢ coraz to nowe zarzuty. Film nie poruszal kwestii powstania warszawskiego,
a na tym temacie wladzom kinematografii zalezalo. Po tym, jak projekt trafit w rece
Jana Marcina Szancera, prace nad nim ugrzezly w martwym punkcie. Bylo to w 1948
roku, kiedy Polska wchodzita juz w okres socrealizmu. Kolejnych przerébek dokony-
wali Andrzejewski z Zarzyckim. Pierwotnie Zarzycki mial rezyserowa¢ film wspdlnie
z Janing Cekalska, partnerka, a péZniej pierwsza zong poety, ale ten — w obliczu doko-
nanych zmian — z projektem przestat si¢ utozsamia¢ i wycofal swoje nazwisko z czo-
towki. Jego przyjaciel, Andrzejewski, bral udzial w projekcie do konca, cho¢ widzial,
jak wypaczana jest jego idea. Wersji scenariusza oraz wersji samego filmu miedzy 1945
a 1950 rokiem powstato wiele. Ta, ktdra dzi$ jest dostepna, to dzieto mocno okale-
czone, mozna powiedzie¢, ze Miasto nieujarzmione powstato na zgliszczach Robinso-
na warszawskiego, a pierwotna koncepcja filmu podzielita losy przedwojennej stolicy
i takze zostala zroéwnana z ziemig.

Przyczynil si¢ do tego stynny Zjazd w Wisle z 1949 roku (zdjecia krecono w la-
tach 1948-1949), w trakcie ktérego ogloszono zasady realizmu socjalistycznego. Sztu-
ka miata umacniac i utrwala¢ przemiany ustrojowe, bra¢ czynny udzial w budowie
panstwa socjalistycznego, jak pisal Zbigniew Pitera: ,Film jako sztuka najbardziej
masowa ma by¢ nie tylko wiernym, artystycznym odzwierciedleniem tych przemian,
lecz wnikajac w ich sens i ukazujac cel, winien je przyspiesza¢™. Kierujac si¢ zapewne
ta mysla, Miasto nieujarzmione przemontowywano, poprawiano oraz dostosowywano

do wymogdéw nowych czaséw i nowych wladz.

Warszawa — od zlamanej latarni do nadwislanskiej Syrenki

Zmiana tytulu projektu z calg pewnosciag nie byla przypadkowa. W swoim nowym
brzmieniu wyraznie wskazywal on, zZe bohaterem jest Warszawa — miasto tysigca
ludzi, ktorych wojna z niej wypedzita. W jednej ze scen widzimy zresztg ostatnich
warszawiakow opuszczajacych stolice, porzucajgcych mieszkania i dobytek. Jednocze-
$nie akcent zostaje przesuniety z opowiesci o losach pojedynczego czltowieka na dzieje
zbiorowosci, ktérej miasto staje si¢ reprezentantem. Warszawa zostaje podstawiona za
kolektywne ,,my”, ktére komunistyczna propaganda tak wysoko cenifa. To Warszawa

— co styszymy za sprawg monologu zza kadru — ,,nikczemnie zdradzona i oszukana,

6

Pitera Z., Walka o film realizmu socjalistycznego. Zjazd filmowy w Wisle, ,Film” 1949, nr 22, s. 8.

175



wydana zostala na pastwe ognia i miecza hitlerowskiego” Jej tytutowe ,,nieujarzmie-
nie” stanowi zas korelat postawy calego narodu. Co ciekawe, w jednej z wersji filmu
znajdowala sie stanowigca rame kompozycyjng sekwencja przedstawiajaca powojenne
losy miasta: wszystko mialo si¢ zaczynac od sceny pokazujacej moment podjecia decy-
zji przez czlonkéw rzadu o odbudowie stolicy, a konczy¢ sie jej obrazem z roku 1949.
Chodzito z jednej strony o wzmocnienie optymistycznego wydzwieku filmu, z dru-
giej za$ o podkreslenie ,,sprawczej” mocy nowych wladz. Pokazanie Warszawy, ktéra
odradza si¢ niczym Feniks z popioléw, z pewnoscig stanowiloby zabieg o duzej sile
propagandowego razenia. Tym samym film skladatby obietnice odrodzenia si¢ calego
kraju oraz potwierdzal dotrzymanie proklamowanych w Wisle postulatow. W dziele
Zarzyckiego sekretarz Polskiej Partii Robotniczej deklaruje jedynie, ze miasto zostanie
odbudowane. Piotr Zwierzchowski podkresla, ze ,,Akcent zostal potozony w réwnym
stopniu na »$mierc, jak i »narodziny« miasta’.

W ostatecznej wersji filmu napisom czolowym towarzyszy obraz przedstawiaja-
cy ruiny stolicy, w kadrze wyeksponowana zostaje zlamana w pol, kaleka i sterczaca
zlowieszczo migdzy gruzami latarnia. Nie pelni ona swoich funkgji, ale smutno przy-
pomina, ze kiedy$ byla tu ulica, $wiecilo si¢ $wiatlo i tetnito zycie. Obrazy przedsta-
wiajace szczatki ulicznych latarn, ktére nieodmiennie sterczg posrdd rozrzuconych
cegiel, powracaja w filmie jeszcze kilkakrotnie. Pejzaz stolicy widziany okiem kamery
prezentuje sie¢ rozpaczliwie, w wigkszosci ujec szkielety domoéw majacza na tle nieba,
resztki budynkow podpalane lub wysadzane w powietrze bezwladnie opadaja na zie-
mie, tworzac trudne do pokonania zwalowiska gruzu, wszedzie unosi si¢ pyt i kurz,
panuje chaos. Zdjecia majg charakter dokumentalny i obliczone byly na oddziatywa-
nie autentyzmem. Co znaczace, nie ma ani ulic, ani chodnikéw, nie mozna rozpozna¢
skrzyzowan, placow, skwerdw, sa tylko zgliszcza i pogorzelisko. Cho¢ bohaterowie od-
noszg si¢ do konkretnych miejsc (np. oddzial Andrzeja stacjonuje w remizie), to trud-
no je zidentyfikowaé. Od czasu do czasu w dialogach padaja nazwy ulic czy budynkoéw,
ale jedynie napisy na tabliczkach zdradzaja tozsamos¢ zréwnanych z ziemig miejsc.
Warszawa to juz tylko gruzy, pod ktérymi — niczym kryjace si¢ w ruinach szczury
— wegetuja nieliczni ocaleni z pozogi warszawscy robinsonowie lub bojownicy o wol-

no$¢. Owo znaczace spotkanie cztonkéw partii komunistycznej odbywa sie w piwnicy.

7 Patrz Synoradzka-Demadre A., Zanim powstat..., dz. cyt., s. 206.

8 Zwierzchowski P., O smierci w filmie socrealistycznym [w:] Kino polskie wobec umierania i Smierci,
pod red. Zwierzchowski P, Mazur D., Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej im. Kazimierza Wielkiego,
Bydgoszcz 2005, s. 84.
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Obraz zniszczen i ich rozmiar wybrzmiewaja za sprawg skontrastowania ruin
z tym, co bylo. Jedna z kluczowych scen rozgrywa si¢ we wnetrzu ocalalego miesz-
kania, do ktdrego trafia Rafalski. Tu czas si¢ zatrzymal, na stole stoi szampan, na zie-
mi widzimy porozrzucane dziecigce zabawki, na $cianach wisza kilimy, a w szafach
plaszcze i futra. Pickne meble, schludne wnetrza, opuszczone przez swoich lokato-
réw, stanowig smutne widmo przesztoéci, obraz $wiata zastyglego in media res. Mu-
zyka dochodzgca z wlaczonego adaptera wydaje si¢ na moment wypelnia¢ przestrzen
mieszkania Zyciem. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wladciciele wyszli tylko na moment,
a wszystko toczy si¢ normalnym trybem, jednak spokéj zakléca wybuch. Adapter gra
co prawda nadal, ale piosenka ztowieszczo si¢ zapetla. Sen o dawnej Warszawie zostaje
gwaltownie przerwany.

Istotne znaczenie ma tez rzeka, ktéra staje sie osig miasta, jej kregostupem, ale
i przestrzenig liminalng, granica. Na jednym jej brzegu trwa zagtada, drugi, na kto-
rym stacjonuje sowiecka armia, zostaje oswobodzony, stanowi obietnice wolnosci.
Dwa brzegi Wisly to przesztos¢ i przysztos¢, Smier¢ i Zycie, rozpacz i nadzieja. Boha-
terowie filmu chcg za wszelkg cene przeprawi¢ si¢ przez rzeke, a wiec przetrwac. To
w trakcie kolejnej proby przekroczenia Wisly ginie Julek, najmltodszy z bohaterdw fil-
mu, kilkunastoletni chlopiec, zas ostrzal i desant skupiaja si¢ wokol jej koryta. Gdy
wody rzeki wreszcie zamarzng, zamienig sie w pomost wiodacy ku lepszemu jutru
(Andrzej i Krystyna po lodzie dostajg si¢ na drugg strone).

W filmie Zarzyckiego wojna wydaje sie toczy¢ o stolice Polski, ktora przera-
dza si¢ w miasto-symbol wszystkich zniewolonych i uciemi¢zonych przez faszy-
stow narodow Europy. Warszawa staje si¢ kwantyfikatorem ich losu. W sekwencji
przedstawiajacej narade niemieckiego dowoddztwa i w wypowiedzi lidera Polskiej
Partii Robotniczej funkcjonuje ona w podobny sposéb, ma stanowi¢ ,,przyktad”
dla catego kontynentu. Unicestwienie Warszawy jest takze symbolicznym wymie-
rzeniem kary przez Hitlera tym, ktdrzy jej bronili, jest zemsta na cywilach, po-
wstancach, zolnierzach. Analogicznie w ostatnich scenach ocalenie miasta funk-
cjonuje jako nagroda — jeden z generaléw radzieckiej armii przekazuje polskim
dowddcom rozkaz Stalina, ktory brzmi: ,rozgromi¢ hitlerowcéw i oswobodzi¢
Warszawe”, a wezedniej styszymy, ze Polacy zastuzyli sobie na taki przywilej. Dro-
ga polskiej armii wiedzie za$ ,,ku Tobie Warszawo”. Troske o losy stolicy wykazuja
w scenie z okopdw zwykli zolnierze czekajacy na wkroczenie do miasta, ktorzy
wczesniej mieszkali na Solcu czy Bemowie. W usta dowddcow scenarzysci wlo-

zyli nastepujacy dialog:
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— Jedno ich [zotierzy — K.Z.] tylko gnebi.
— Wiem, Warszawa... — mowi polski general ze smutkiem w glosie.
— Wiasnie.

W filmie nazwa stolicy odmieniana jest wiec przez wszystkie przypadki i staje
sie ona obiektem troski calego wojska. Nic dziwnego, ze ostatnia scena rozgrywa sie
nad Wisla i przedstawia zolnierzy wspinajacych sie na pomnik Syrenki warszawskiej,
bedacej symbolem i herbem miasta. Co ciekawe, jest to jeden z nielicznych monumen-

tow, ktdre nienaruszone przetrwaly wojne.

Miedzy indywidualnym pesymizmem a zbiorowym wysitkiem

Pierwotna koncepcja filmu zakladala przedstawienie loséw czlowieka, ktéry samotnie
stara si¢ przetrwac zaglade okupowanego miasta, zmaga si¢ z wlasna bezradnoscia
i staje si¢ $wiadkiem absurdu wojny. Bez watpienia opierala sie na historii, ktdrej o$
stanowil bohater zindywidualizowany, a kluczowy elementem byto ukazanie jego sta-
nu psychiczno-emocjonalnego. Rafalski mial w pierwotnym zalozeniu zging¢ w finale
opowie$ci. Nie byt to z cala pewnoscia typ postaci zgodny z dyrektywami nowej sztuki.
Bierny, pasywny, wyalienowany robinson nie stanowit dobrego wzorca wychowawcze-
go, nie mogt sta¢ sie oredownikiem nowego, nadchodzacego porzadku.

W Miescie nieujarzmionym bohaterowie skonstruowani sg na socrealistyczng modte,
ich indywidualne cechy charakteru zostaja z znacznym stopniu ograniczone, reprezentuja
raczej postawy i ludzkie typy niz ztozone ludzkie osobowosci. Rafalski to bohater, ktory
w najwiekszym stopniu zostal poddany modyfikacji. Po pierwsze, jest znacznie starszy
niz Szpilman, ktérego mial przypomina¢. Po drugie, nie posiada zadnych korzeni, nic nie
wiemy o jego przesztosci, rodzinie, §wiatopogladzie. Poznajemy go, gdy wlasnie zamierza
uciec z Warszawy, z calg pewnoécig nie reprezentuje postawy heroicznej. Zostaje zasko-
czony przypadkowym wybuchem majacym miejsce w piwnicy, w ktorej przechowywat
bron powstanicéw Armii Ludowej. Uwigziony w miescie, okazuje si¢ czlowiekiem umie-
jacym sobie poradzi¢, operatywnym i przezornym, ale — jak sie wydaje — bezideowym.
Jaki jest charakter jego relacji z Krystyna, dlaczego postanawia jej poméc? — nie jest to
jasne. Piotr jest typem bohatera nieufnego i nieprzekonanego, pasywnego i niezdecydo-
wanego, pozbawionego optymizmu oraz zachowawczego, cho¢ oczywiscie okazuje si¢
skfonnym do odwetu w obliczu niemieckiego okrucienstwa. Po $§mierci Janka w gniewie
rzuca granatem w kierunku hitlerowskich zolnierzy. Posta¢ ta zapowiada pojawienie sie
tych bohateréw kina socrealistycznego, ktorzy dopiero przejda ideologiczng metamorfo-
ze¢. Cho¢ udaje mu sie ocale¢, to nie widzimy go przeprawiajacego sie przez skutg lodem

Wiste, nie towarzyszy tez polskiemu wojsku zmierzajacemu w kierunku Berlina.
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Jego antyteza sa pozostali bohaterowie — gtéwnie Krystyna i Andrzej, ale tez
Janek i Julek. Cechuje ich mtodo$¢, witalnos¢, pozbawieni wahan bez obaw patrza
w przyszios¢ pelni wiary i nadziei na lepsze jutro. Janek i Julek ging $miercig heroicz-
ng i stajg sie symbolem poswiecenia oraz niezbednej ofiary ,,za sprawe”. Obaj wyka-
zujg sie heroizmem i duzg samodzielnoscig. Zwlaszcza Julek, kilkunastoletni kapral,
wciaz ryzykuje zycie, biegajac po Warszawie, weszac i podpatrujac dzialania Niemcow.
To jednak postaci drugoplanowe, stabo zarysowane. Wiecej uwagi Zarzycki i An-
drzejewski poswigcili Krystynie oraz Andrzejowi (dowodcy oddzialu Armii Ludo-
wej). Jednak watek ich milosnej relacji zostaje wprowadzony zbyt p6zno, aby dobrze
wybrzmieé. Andrzej i Krystyna spotykaja si¢ na gruzach, zakochuja w sobie, razem
przeprawiajg na lewy brzeg Wisly. Oboje sg pi¢kni, szlachetni, bez skazy. Zwlaszcza
Andrzej, nie tyle wyglada jak bojowiec, raczej jak amant i to kina przedwojennego. Jest
to w duzej mierze zastuga fizis, ktorego bohaterowi uzycza Igor Smiatowski. Andrzej
ma twarz szlachetng, o perfekcyjnie symetrycznych i wyraznych rysach, dodatkowo
rozéwietlaja ja falowane wlosy. Krystyna (Zofia Mrozowska) jest z kolei klasyczna
blond pigknos$cig. Chiopak to oddany sprawie zolnierz, ktéremu ufa dowodztwo i bez
wahania zleca ostatnig, najtrudniejszg misje. O dziewczynie nie wiemy wlasciwie nic.
Rafalski ratuje jej zycie, gdy zostaje ranna w trakcie rozstrzelan. Niemcy zabijajg na-
potkanych Zydéw, ale etniczna przynalezno$¢ Krystyny nie jest w filmie podnoszona.
Kiedy razem wyruszaja w droge do Berlina, rami¢ w ramie przemierzaja ruiny Warsza-
wy i dlugo patrza sobie w oczy, wiemy, Ze to oni sg przyszioscig narodu i kraju. Reasu-
mujac, zaden z bohateréw Miasta nieujarzmionego nie posiada cech indywidualnych,
wszyscy sg zakladnikami sprawy.

W filmie pojawia si¢ wiele postaci epizodycznych, czasami wystepujacych tylko
w jednej scenie. Czgsto ich obecnoé¢ w fabule motywowana jest retorycznie. Najlep-
szy przyklad stanowi watek sowieckiego Zolnierza, ,Fiatki”. ,Radiotelegrafista — pisze
Zwierzchowski — otoczony przez Niemcow, ostatkiem sil nakierowal ogienn wlasnej
artylerii na swoje stanowisko, aby zabi¢ jeszcze jak najwiecej wrogéw. Tylko to sig li-
czylo. Dzigki heroicznej postawie »Fialka« przyczynit si¢ do umocnienia kolektywu
(idei) i zapisal w jego zbiorowej pamieci™. Motyw Rosjanina, jak sugeruje przywo-
tany badacz, zostat dopisany pod presjg i w ostatniej chwili, stad jego szkicowos¢. Na
ekranie pojawia si¢ wigcej postaci do rozwoju akeji wnoszacych jeszcze mniej. To one

jednak sprawiajg, ze ,,ja” zostaje zamienione na ,,my’, a ocalenie Warszawy okazuje si¢

® Tamze, s. 84-85.
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celem zbiorowym, mozliwym do osiagniecia jedynie dzigki kolektywnemu wysitkowi.
Tym samym dzielo Zarzyckiego wpada w ton propagandowy — obrazy walk ogla-
damy naprzemiennie ze scenami przedstawiajacymi przemowy, a sekwencje rodem
z filmu wojennego splatajg si¢ z tymi jawnie agitacyjnymi.

Kompozycja calosci czesto zas rzadzi nazbyt ostentacyjna zasada kontrastu i an-
tytezy lub analogii. Juz otwierajaca go narracja pozakadrowa ,,przemawia” do widza,
awizujac funkcje filmu, ktory ,,apeluje” oraz ,wzywa’, ale takze — co nie bez znaczenia
— oskarza (w tym wypadku dowddztwo Armii Krajowej o kleske powstania). Na-
stepnie narada niemieckiego dowddztwa zostaje zestawiona z ptomienng przemowsa
delegata Polskiej Partii Robotniczej, ktory uzywa wytacznie formy ,,my”, tak wszech-
obecnej w filmie, jak i obowigzujacej w partyjnej nowomowie. W zakonczeniu z kolei
sgsiadujg ze sobg sceny przedstawiajace apel dowodztwa do wojsk, naprzemiennie pol-
skich i radzieckich, podkreslajacy koniecznos¢ sojuszu i akcentujacy role braterstwa.
Wiele scen w filmie dziala wiec na zasadzie obrazéw-argumentéw konstruowanych
w imieniu jakiego$ wyimaginowanego, zbiorowego podmiotu, bo — jak powie Janek
— ,wszyscy mamy takie same zamiary”. Pod tym wzgledem odmienne i wyjatkowe
sa dwie sceny, ktore charakteryzuje wysoki poziom, subtelno$¢ oraz liryzm. W scenie
rozstrzelania Zydéw przypadkowo ztapanych w ruinach miasta styszymy kanonade
z broni maszynowej, lecz réwnocze$nie widzimy niemieckiego oficera grajacego na
fortepianie. Duze wrazenie robi takze sekwencja zestawiajaca zoinierzy Wehrmachtu
$piewajacych koledy przy rozpalonym na gruzach ogniu z obrazem palgcej si¢ kamie-
nicy, ktorej okna wypetniajg juz tylko ptomienie.

Miasto nieujarzmione Jerzego Zarzyckiego to dzielo, ktére stalo sie jednoczesnie
ofiarg i $wiadkiem politycznych oraz historycznych przemian. Pierwotng intencja sce-
narzystow bylo pokazanie tragedii miasta i egzystencjalnego dramatu warszawskich
robinsonéw, jednak ostatecznie funkcja filmu zostata sprowadzona do powielania oraz
fabrykowania ideologicznego klamstwa, ktére w czasach stalinowskich uchodzito za

jedyng i niepodwazalng prawde.

Bibliografia:

= KotosS., Od ,,Robinsona warszawskiego” do ,, Pianisty”, czyli problemy z wojenng bio-
grafig artysty [w:] Kino polskie wczoraj i dzis. Kino polskie wobec II wojny swiatowej,
pod red. Zwierzchowski P.,, Mazur D., Guzek M., Wydawnictwo Uniwersytetu Kazi-
mierza Wielkiego, Bydgoszcz 2011.
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stepne przez: http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=132&arty-
kul=2948

= Lubelski T., Robinson — Pianista sprzed 57 lat, ,Kino” 2002, nr 9.

= Synoradzka-Demadre A., Zanim powstat ,, Pianista” Romana Polatiskiego — ,,Robin-
son warszawski” (1945-1950), ,Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 86.



~,Poétkowniki” pokolenia Kolumbéw, czyli
kulisy polskiej kinematografii powojennej

Marta Kasprzak

Adresat zajeé: uczniowie III klasy liceum ogélnoksztalcacego.

Rodzaj zaje¢: jezyk polski (zakres rozszerzony).

Cel ogdlny zajeé: Zapoznanie uczniow ze sferg produkeji i dystrybucji powojen-

nej polskiej kinematografii na przykladzie filmu Miasto nieujarzmione. Robinson war-

szawski (1950) rez. Jerzy Zarzycki.

Cele szczegétowe:

Uczen:

odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wilasciwy w danej dziedzinie
sztuki;

dokonuje krytycznej selekeji zrodet;

wykorzystuje teksty naukowe w interpretacji dziela sztuki;

siega do literatury naukowej, aby poglebiac¢ swoja wiedze przedmiotows;

korzysta z zasobéw multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikdéw on-line, wydawnictw
e-book, autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru Zrddet internetowych,
uwzgledniajac kryterium poprawnoéci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartosé;
rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstow kultury oraz jej zwigzek
z programami epoki literackiej, zjawiskami spolecznymi, historycznymi, egzysten-
cjalnymi i estetycznymi; poddaje ja refleksji;

wykorzystuje w interpretacji utwordw literackich potrzebne konteksty, szczegdlnie
kontekst historycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturowy, filozoficzny, bio-
graficzny, mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

rozpoznaje obecne w utworach literackich wartosci uniwersalne i narodowe; okre-
$la ich role i zwigzek z problematyka utworu oraz znaczenie dla budowania wlasne-
go systemu warto$ci;

formuluje tezy i argumenty w wypowiedzi ustnej i pisemnej przy uzyciu odpowied-

nich konstrukeji skladniowych;
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= w interpretacji przedstawia propozycje odczytania tekstu, formutuje argumenty na
podstawie tekstu oraz znanych kontekstow, w tym wlasnego doswiadczenia, prze-
prowadza logiczny wywod stuzacy uprawomocnieniu formulowanych sadow;
= zgadza sie z cudzymi pogladami lub polemizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajac wia-
sne zdanie.
Metody pracy: wyklad konwersatoryjny, burza mozgow, debata, praca z materiata-
mi dydaktycznymi.
Formy pracy: praca calg klasa, praca w grupach, praca indywidualna.
Srodki i materialy dydaktyczne: film Miasto nieujarzmione (1950), plakaty do filmu.
Stowa kluczowe: powstanie warszawskie, II wojna §wiatowa, powojenne losy pol-
skiej kinematografii.
Czas: 2 godziny lekcyjne + projekcja filmu (86 minut).
Bibliografia: Budzik J.H., Plakat jako tekst kultury w szkolnej edukacji filmowej,
»Jezyk Polski w Liceum” nr 2, Wydawnictwo Pedagogiczne ZNP, Kielce 2016/2017,
ss. 84-99 = Hendrykowski M., Polska szkola filmowa jako formacja artystyczna, ,,Kwar-
talnik Filmowy”, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1997, nr 17, ss. 120-130, dostgp-
ny przezz Akademia Polskiego Filmu, http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/
historia-polskiego-filmu/artykuly/polska-szkola-filmowa-jako-formacja-artystycz-
na/225 = Intertekstualnos¢ [w:] Stownik filmu pod red. Syska R., Krakowskie Wydaw-
nictwo Naukowe, Krakéw 2010, dostepny przez: Akademia Polskiego Filmu, http://
akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/intertekstualnosc/304
= Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014, Universitas, Krakéw 2015, ss. 152-159 =
Nurczynska-Fidelska E. i in., Kino bez tajemnic, Stentor, Warszawa 2009, ss. 226-236 = Po-
korna-Ignatowicz K., Telewizja w systemie politycznym i medialnym PRL. Miedzy politykg
a widzem, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2003, ss. 21-41 = Polska
szkota filmowa [w:] Encyklopedia kina pod red. Lubelski T., Bialy Kruk, Krakéw 2003 = Sy-
noradzka-Demadre A., Zanim powstal ,,Pianista” Romana Polariskiego — ,Robinson war-
szawski” (1945-1950), ,,Kwartalnik Filmowy’, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2014, nr 86,
ss. 190-208 = Wydrzynski A., Odkrylismy istnienie filmu polskiego, ,Trybuna Robotnicza’,
1949, nr 220 = Zespoly filmowe [w:] Sfownik filmu pod red. Syska R., Krakowskie Wydaw-
nictwo Naukowe, Krakow 2010, dostepny przez: Akademia Polskiego Filmu, http://akade-
miapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/zespoly-filmowe/411.

! Anczykowski Z., plakat do filmu Miasto nieujarzmione..., Dom Stowa Polskiego, Warszawa 1954, do-
stepny przez: GAPLA, http://gapla.fn.org.pl/plakat/3250/ i Zamecznik W., plakat do filmu Miasto nie-
ujarzmione..., Stoteczne Zaklady Graficzne nr 3, Warszawa 1954, dostepny przez: GAPLA, http://gapla.
fn.org.pl/plakat/3251/
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PRZEBIEG LEKCJI NR 1:
1. Nauczyciel zapisuje na tablicy temat lekcji oraz prosi uczestnikow zaje¢ o skrétowe
przyblizenie skutkéw II wojny swiatowej (ze szczegdlnym uwzglednieniem nastepstw
powstania warszawskiego i konferencji w Jalcie).
2. Prowadzacy prosi uczniéw, by — pracujac w parach — zapisali na kartkach jak naj-
wigcej tytuldw znanych im utwordéw filmowych lub literackich, poruszajacych temat
II wojny $wiatowej. Po zapoznaniu si¢ z odpowiedziami klasy, w razie koniecznosci
uzupelnia liste dziet o ksigzki (np. Zdgzy¢ przed Panem Bogiem Hanny Krall), wier-
sze (np. Ocalenie i Traktat moralny Tadeusza Rozewicza), opowiadania (np. Prosze
panistwa do gazu czy Ludzie, ktorzy szli Tadeusza Borowskiego), wspomnienia (Inny
$wiat Gustawa Herlinga-Grudzinskiego) i filmy (Kanat Andrzeja Wajdy, Swiadectwo
urodzenia Stanistawa Rézewicza, Pasazerka Andrzeja Munka, Pianista Romana Po-
lanskiego, Miasto 44 Jana Komasy). Dla osoby, ktora wskazata prawidtowo najwiecej
tytuléw, moze przewidzie¢ specjalng nagrode.
3. Nauczyciel odczytuje uczniom fragment sprawozdania jednego z uczestnikow
Zjazdu filmowego w Wisle (1949 r.), w trakcie ktdrego przyjeto zasade realizmu so-
cjalistycznego jako obowiazujaca w sferze dwczesnej polskiej kultury: ,Jesli mamy
ministréw, ktorzy nie boja sie dobrych pomystow (...), jesli krytykowani »biora to
sobie do serca« i odwaznie przyznaja si¢ do popelnionych btedéw — jesli my, nazwani
uragliwie przez sztuke burzuazyjng SZARYMI LUDZMI, mamy decydujacy wplyw na
rozwdj i losy naszych spotecznych urzadzen — to zaiste, mozemy nie tylko wzdycha¢
optymistycznie, ale rowniez wierzy¢ optymistycznie w przyszios¢ filmu polskiego™.
Na podstawie przywolanej wypowiedzi inicjuje wérod uczniéw dyskusje na temat za-
kresu swobody artystycznej rezyseréw tworzacych filmy w okresie powojennym, za-
dajac pytania pomocnicze:
= W jakiej kondycji znajdowal si¢ polski przemyst kinematograficzny po zakonczeniu
IT wojny $wiatowej?
= Czy 6wczesni tworcy samodzielnie decydowali o tredci i formie swoich filméw?
Prowadzacy przedstawia temat centralnego sterowania $rodkami przeka-
zu, narzuconej im funkcji propagandowej i chetnie wprawianego w ruch me-
chanizmu cenzury (w tym cenzury prewencyjnej), opierajac si¢ np. na fragmen-
cie ksiazki Telewizja w systemie politycznym i medialnym PRL. Miedzy politykg
a widzem (ZALACZNIK NR 1).

> Wydrzynski A., Odkrylismy istnienie filmu polskiego, ,Irybuna Robotnicza”, 1949, nr 220.
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4. Nauczyciel rozdaje uczniom karty pracy (ZALACZNIK NR 2) i prosi o przyporzad-
kowanie numeréw definicji do poszczegdlnych okreslen popularnych w polskiej kul-
turze okresu wojny i powojnia. Po sprawdzeniu poprawnosci odpowiedzi, podaje ge-
neze nazw (jest to kolejno inspiracja sformulowaniem uzytym w powiesci Dwa kotice
Swiata Antoniego Stonimskiego, tytutem powiesci Kolumbowie. Rocznik 20. Romana
Bratnego oraz miejscem, na ktore trafialy zakazane przez cenzure filmy — przystowio-
wymi pétkami).

5. Prowadzgcy wyswietla na ekranie lub na tablicy multimedialnej plakaty do filmu
Miasto nieujarzmione, a zadaniem ucznidow jest zinterpretowanie obydwu prac. By
ulatwi¢ miodziezy dokonanie rzetelnej i poglebionej analizy, nauczyciel postuguje sie
szeregiem pytan dodatkowych dotyczacych szeroko pojetej sztuki plakatu filmowego
(jakie funkcje spelnia, jakim tworzywem operuje) oraz jej dwdch egzemplifikacji:

a) Jakie odczucia, mysli i skojarzenia wywoluje kazdy z plakatow?

b) Jakie budzg oczekiwania wzgledem tresci i formy filmu? Jakie funkcje spetnia kom-
pozycja plakatéw, ich kolorystyka i zastosowana typografia?

c) Czy projekt plakatu koresponduje z teza zawarta w tytule filmu (,miasto nie-
ujarzmione”) czy tez stoi do niej w opozycji? Wskaz elementy graficzne wplywajace

na Twoje stanowisko.

Plakaty:

Z. Anczykowski, plakat do filmu Miasto nieujarzmione,
http://gapla.fn.org.pl/plakat/3250/

W. Zamecznik, plakat do filmu Miasto nieujarzmione,
http://gapla.fn.org.pl/plakat/3251/

6. Nauczyciel poleca uczniom zapoznanie si¢ z definicja pojecia intertekstualnosc¢,
zawartg w Stowniku filmu pod red. Rafala Syski®. Nastepnie prosi uczniéw o zaryso-
wanie problematyki filmu Miasto nieujarzmione oraz powigzanych z nim odniesien
intertekstualnych (wéréd odpowiedzi moga pojawic sie takie tytuly jak Przypadki Ro-
binsona Crusoe Daniela Defoe, Smier¢ miasta Wtadystawa Szpilmana czy Pianista Ro-
mana Polanskiego). Zadaniem klasy jest wskazanie analogii pomiedzy filmem Miasto
nieujarzmione i powiescia Przypadki Robinsona Crusoe (tropy interpretacyjne mozna
odnalez¢ np. w wypowiedziach Czestawa Milosza — autora koncepcji scenariusza:

»Pomyst powstal w glowie Milosza w Krakowie, na wiosne¢ 1945 roku, pod wpltywem

? Haslo mozna znalez¢ w zasobach Akademii Polskiego Filmu, http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/
historia-polskiego-filmu/artykuly/intertekstualnosc/304
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wizyty w Warszawie i zobaczenia tam ksiezycowego krajobrazu ruin, a takze rozméw
Andrzejewskiego i Miltosza z pianistg Szpilmanem, ktory ukrywal si¢ w ruinach przez
caly czas po powstaniu, az do wejscia wojsk sowieckich. Jak Robinson Crusoe na bez-
ludnej wyspie musiat gromadzi¢ znalezione przedmioty i co dzien obawia¢ si¢ dzikich
zwierzat oraz kanibalow. (...) Samotny czlowiek w krajobrazie ruin: taka byta pierwot-

na idea filmu™).

7. Poslugujac sie metoda wykladu konwersatoryjnego, prowadzacy zapoznaje

uczniéw z przebiegiem procesu preprodukcji i produkcji Miasta nieujarzmionego,

kiadac akcent na uwarunkowania natury artystycznej i politycznej uwzglednione

w ZALACZNIKU NR 3.

8. W celu usystematyzowania zdobytej przez uczniéw wiedzy, nauczyciel inicjuje dys-

kusje wokot nastepujgcych tematow:

= Jakie czynniki wplynely na trwajacy niemal pig¢ lat proces realizacji Miasta nie-
ujarzmionego?

= W jaki sposdb kolejne decyzje PRL-owskich wladz wptynely na ostateczny ksztalt
filmu?

= Czy po transformacji ustrojowej, majacej miejsce po 1989 roku, tworcy filmowi zy-
skali pelny zakres swobdd twoérczych? Odwolujac sie do konkretnych przykladow

filmowych, uzasadnij swoja opinie.

PRZEBIEG LEKCJI NR 2:

Nauczyciel zapoznaje uczniéw z jedna z metod dydaktycznych — dyskusja punktowa-
ng (oceniang), przyblizajac jej przebieg. Informuje uczestnikow zajec o zaplanowanym
przeprowadzeniu debaty z nastepujaca teza: ,Celem filmu historycznego jest jak naj-
wierniejsza rekonstrukcja przeszlosci”. Nauczyciel zapisuje na tablicy temat dyskusji
ilosowo dzieli uczniéw na dwie grupy, z ktérych jedna ma za zadanie optowac za wier-
noécig faktograficzng filmow historycznych, a druga — za twdrczym przetwarzaniem
rzeczywistosci zgodnie z wolg rezysera i/lub panujacymi nastrojami spolecznymi. Po
podzieleniu uczniéw na kilkuosobowe zespoly, kazdemu z nich przydziela zadanie po-
legajace na wypisaniu jak najwickszej liczby merytorycznych argumentéw przemawia-
jacych na korzys$¢ wylosowanej opcji. Prowadzacy informuje uczniéw o planowanym
przebiegu debaty — cztonkowie obydwu zespoléw naprzemiennie prezentujg swoje

argumenty, a dwaj losowo wybrani sedziowie oceniajg kazda wypowiedz (przyznajac

* Jerzy Andrzejewski. Czestaw Mitosz. Listy 1944-1981, B. Riss (opr.), Biblioteka ,Wigzi’, Warszawa 2011, s. 79.
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lub odejmujac jeden punkt w kazdej pasujacej do wypowiedzi kategorii). Po zakonczo-
nej dyskusji (gdy kazdy z ucznidw zabierze glos) sedziowie zliczaja przyznane punkty

i wskazuja zwycieska grupe.

PRACA DOMOWA:

Sposrod znanych ci polskich filméw historycznych zrealizowanych po 1989 roku wy-
bierz jeden, ktory w Twojej opinii nie mialby szans trafi¢ do kinowej lub telewizyj-
nej dystrybucji w okresie PRL. Wcielajac sie w role cenzora, wskaz trzy argumenty
potwierdzajace przyjete stanowisko (np. w zakresie wymowy ideologicznej, sposobu

konstrukeji postaci, selekeji prezentowanych wydarzen).

ZALACZNIK NR 1

Po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej Polska znalazla si¢ w strefie wplywow ZSRR,
a ramy funkcjonowania mediéw wyznaczala tzw. Mata Konstytucja z lutego 1947
roku, zastgpiona w lipcu 1952 roku ustrojem politycznym okreslonym w Konstytu-
cji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. ,,Znalezienie si¢ w tak zwanym bloku wschod-
nim oznaczato narzucenie rozwigzan systemowych i mechanizméw wypracowanych
w Zwigzku Radzieckim, bez wzgledu na wole spoleczenstwa i tradycje kraju. Kon-
stytucja sankcjonowata wprowadzenie radzieckiego modelu panstwa, uznajac go za
najlepiej stuzacy realizacji celu gléwnego, czyli budowie socjalizmu™ — przypomina
Katarzyna Pokorna-Ignatowicz. Jednym ze $srodkéw prowadzacych do tego celu bylo
podporzadkowanie mediéw zadaniom propagandowym. Produkowane materialy
mialy pelni¢ wskazang przez Komitet Centralny Polskiej Zjednoczonej Partii Robot-
niczej funkcje ,,propagandowo-wychowawczg”. Niewielki margines swobody zapew-
niono twércom dopiero w 1955 roku, nadajac im prawo do tworzenia jednostek pro-
dukcyjnych (tzw. zespotéw filmowych). Ich znaczenie dla d6wczesnej kultury podkresla
Tadeusz Lubelski: ,,cho¢ — wramach socjalistycznego systemu produkcyjnego — kom-
petencje Zespolow byly ograniczone, wiekszos¢ z nich odegrata ogromnie pozytywna
role, grupujac pracownikow kinematografii o zblizonych pogladach i tworzac system
opieki nad debiutami. Jednocze$nie wladza roscita sobie prawo do weryfikowania
powstajacych scenariuszy oraz cenzurowania lub obejmowania zakazem dystrybucji

gotowych filméw, ktore naruszaly obowiazujaca ideologie (niekiedy aresztujac twor-

Pokorna-Ignatowicz K., Telewizja w systemie politycznym i medialnym PRL. Miedzy politykg a widzem,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2003, s. 22.

Haslo mozna znalez¢ w zasobach Akademii Polskiego Filmu, http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/
historia-polskiego-filmu/artykuly/zespoly-filmowe/411
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cow lub wydajac im nakaz opuszczenia ojczyzny). Sytuacja ulegla zmianie dopiero na

poczatku lat 90. wskutek zachodzacej w kraju transformacji ustrojowe;j.
ZALACZNIK NR 2

Karta pracy nr 1
Przyporzadkuj numery definicji poszczegdlnym okresleniom popularnym w polskiej

kulturze okresu wojny i powojnia.

Okreélenie Robinson warszawski Kolumb 2Potkownik”

Numer definicji

1. Czlowiek urodzony ok. 1920 roku, ktdrego wczesny okres dorostoéci przypadt na
lata IT wojny $wiatowej i ktérego osobowos¢ byta silnie uksztaltowana przez doswiad-
czenia wojenne.

2. Film, ktérego dystrybucja zostata wstrzymana przez cenzure dziatajacg w PRL-u.
3. Osoba, ktora po klesce powstania warszawskiego zdecydowala sie na pozostanie

w stolicy, ukrywajac sie wérdd ruin.

ZALACZNIK NR 3

Autorzy scenariusza do Miasta nieujarzmionego, Jerzy Andrzejewski i Czeslaw Mi-
tosz, postulowali w 1945 r. koniecznos$¢ niezwlocznej realizacji filmu ze wzgledu na
mozliwo$¢ wykorzystania zrujnowanej przestrzeni miejskiej w charakterze plenerow
filmowych oraz proponowali nastepujaca wymowe dziela: ,,finatowa $mier¢ gléwnego
bohatera miata by¢ wyobrazeniem konca pewnego $wiata. Wkroczenie do Warsza-
wy Rosjan sugerowalo, Ze na gruzach starego $wiata rodzi sie jaki$ $wiat nowy, nie-
znany”’. Odmienne przestanie filmu narzucita Dyrekcja Wytwdrni Filmowej Wojska
Polskiego, wyjasniajac w protokole posiedzenia: ,tematem filmu jest tragedia zburzo-
nej przez Niemcoéw Warszawy. (...) Autorom scenariusza poleca si¢ zwroci¢ baczna
uwage na klimat filmu, ktéry odda¢ ma groze szalejagcego zniszczenia i nadzieje ra-

tunku; zapowiedzig tego ratunku jest kanonada artyleryjska zza Wisty™®. W trakcie

7 Synoradzka-Demadre A., Zanim powstat ,, Pianista” Romana Polatiskiego ,,Robinson warszawski”

(1945-1950), ,Kwartalnik Filmowy”, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2014, nr 86, s. 193.
8 Tamze.
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posiedzenia komisji kwalifikujacej scenariusze wskazano szereg stabosci ztozonego
szkicu: ,,pasywizm bohateréw (...), brak wyraznych charakteréw postaci oraz pewna
wattos¢ konfliktéw dramatycznych, bojazliwo$¢ w traktowania tematu (sic!) oraz brak
osadu powstania warszawskiego z punktu widzenia historyczno-politycznego™. Cho¢
Wydzial Propagandy Filmowej zatwierdzil scenariusz literacki filmu, a duet twérczy
uwzglednil w nim zmiany narzucone przez decydenta, podjeto decyzje o koniecznosci
wprowadzenia dalszych zmian — juz na etapie tworzenia scenariusza rezyserskiego
(scenopisu). Podobne trudnosci przyniosta konieczno$¢ szybkiego wyboru rezysera
— choroba uniemozliwita podjecie pracy Jerzemu Zarzyckiego, w miejsce ktérego
usifowano zatrudni¢ Antoniego Bohdziewicza, Janine Cekalskg i Aleksandra Forda.
W miedzyczasie scenariusz poddano istotnym zmianom, o ktérych jeden z pierwot-
nych tworcéw wypowiedzial si¢ nastepujaco: ,czytalem nasz scenariusz przerobiony
przez Szancera. Musze powiedzie¢, ze jestesmy genialni w poréwnaniu ze smakiem
tych »fachowcow«. Wszystko, co jest dobre w tym scenariuszu, jest wzigte od nas™°.
Prace nad scenariuszem zawieszono az do wiosny 1948 r., kiedy to prace powie-
rzono znéw Jerzemu Andrzejewskiemu — tym razem pracujgcemu w duecie z niedo-
sztym (i jednocze$nie przysztym) rezyserem filmu, Jerzym Zarzyckim. Czestaw Milosz
nie widzial potrzeby reaktywowania projektu, czemu dal upust w liscie skierowanym
do Andrzejewskiego: ,,Ja mysle, Ze teraz nie pora juz na taki film. Reakcje w Polsce
s3 spoznione i zwolnione, ale niewatpliwie pojawi si¢ reakcja na faszerowanie
literatury i filmu tylko wojna. Bedzie ona trwata jaki$ czas, po czym nastapi powrdt
do do$wiadczen wojny z innej strony — i wtedy bylby czas na realizacje »Robinso-
na« (...)""". Zmieniony scenariusz Podkomisja KC PPR do Spraw Filmu uznala za

»zawieszony w prozni, nieszkodliwy, ale spolecznie malo potrzebny™"

, uzalezniajac
realizacje filmu od upolitycznienia jego tresci i podkreslenia wyzwolenczej roli Wojska
Polskiego i Armii Czerwonej. Kilka miesiecy pdzniej, na mocy umowy podpisanej
z Przedsi¢biorstwem Panstwowym ,,Film Polski’, Jerzy Andrzejewski przystapit do
przygotowywania scenariusza rezyserskiego.

Realizacj¢ zdje¢ do Miasta nieujarzmionego... rozpoczeto w sierpniu 1948 r.
i kontynuowano w roku nastepnym. Asystent rezysera, Stanistaw Rézewicz, ujawnit:

»Do Warszawy przyjechalismy 10 lutego. Na tzw. »plener zimowy«. Oczywiscie nie ma

° Tamze.

10 Tamze, s. 197.
' Tamze, s. 199.
12 Tamze, s. 200.
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ani $niegu, ani mrozu. Trzeba okleja¢ wata resztki wyburzonych muréw, posypywac
wszystko gipsem, sola i naftaling”?. Sytuacje skomplikowala kolejna niedyspozycja
zdrowotna Jerzego Zarzyckiego, ktorego funkeje przejeta tymczasowo Wanda Jaku-
bowska, oraz wydana przez Jerzego Putramenta (Ambasadora RP w Paryzu) odmowa
wyswietlenia Miasta nieujarzmionego na festiwalu filmowym w Cannes. ,,Pomyst fil-
mu uwazam za doskonaly. (...) Ale realizatorzy zrobili z tego pomystu zalosng karyka-
ture. (...) Realizatorzy zmarnowali film do tego stopnia, ze pokazywanie go za granica

(...) byloby dla nas szczegoélnie kompromitujace™*

— pisal w liScie skierowanym, jak
mozna przypuszczaé, do kierownika Wydziatu Kultury KC PZPR.

Zrealizowany material poddano zatem ingerencji, o ktdrej rezyser pisat w liscie
do Jerzego Andrzejewskiego: ,,Film utknal na skutek przerdbek i dodatkéw robionych
przez Wandg [Jakubowska]. Juz je zreszta wyrzucilem. Ale jednak trzeba zrobi¢ jeszcze
przerdbki i w tej sprawie trzeba, zeby$my si¢ koniecznie porozumieli”™®. W mig¢dzycza-
sie, podczas zjazdu filmowcéw w Wisle, postulowano wprowadzenie w obrebie pol-
skiej kultury zasady realizmu socjalistycznego, ktérego zalozen Miasto nieujarzmione
nie respektowalo. ,,Koncepcji filmu zarzucono »bezwzglednie« szkodliwy wydzwigk
polityczny”'é, niemniej gotowe dzielo trafito na polskie ekrany w grudniu 1950 roku
— wienczac trwajace ponad 4,5 roku zmagania. Po topos robinsona warszawskiego
siegnieto ponownie dopiero w nowym tysiacleciu, za sprawg realizacji nagrodzonego
Oscarem filmu Pianista. Wszak wcze$niej ,,[n]ie wchodzito wida¢ w gre, zeby bohater
nazywat si¢ Szpilman i Zeby wygladal tak, jak wyglada autor pami¢tnikéw na zdje-
ciu opublikowanym w ksigzce w Znaku: jako trzydziestoletni warszawski inteligent

o szczuplej, semickiej twarzy”"’.

Y Tamze, s. 205.

" Tamze.

5 Tamze, s. 206.

' Tamze.

7" Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014, Universitas, Krakow 2015, s. 157.



Rola propagandy w kinie polskim
w okresie stalinowskim

Robert Przybysz

Adresat zaje¢: uczniowie liceum, klasy I, I i III szkoly ponadgimnazjalnej.

Rodzaj zajeé: historia w klasie L, historia i spoteczenstwo w klasie IT i ITI.

Cel ogolny zaje¢: Po zapoznaniu ucznidéw z filmem Miasto nieujarzmione Jerzego

Zarzyckiego, wskazanie elementéw propagandowych epoki socrealizmu na podstawie

przezy¢ ludnosci zniszczonej Warszawy (od X 1944 r. do 11945 r.).

Cele szczegétowe:

Uczen:

= charakteryzuje los ludnosci stolicy Polski po powstaniu warszawskim;

= przedstawia sytuacje polityczng Polski w latach 1944-1956;

= zna cechy charakterystyczne propagandy w panstwie totalitarnym;

= odnosi nabytg wiedze do filmu w celu lepszego zrozumienia specyfiki éwczesnych
wydarzen;

= rozumie role filmu w ksztaltowaniu rzeczywistoéci w oparciu o doswiadczenia
IT wojny $wiatowej i Polski stalinowskiej;

= potrafi rozréznia¢ informacje i opinie;

= umie funkcjonalnie wykorzystywac zasoby internetu i inne zrodla wiedzy;

= zna pojecia: propaganda, nowomowa, wojna ideologiczna.

Metody pracy: elementy wyktadu, samodzielne korzystanie z internetu, wyszuki-

wanie informacji i tworzenie notatek, praca z filmem fabularnym, praca ze zZrédlem

pisanym, ikonograficznym i audiowizualnym, elementy dyskusji.

Formy pracy: praca w grupach, praca indywidualna, praca z calg klasa.

Srodki i materiaty dydaktyczne: film Jerzego Zarzyckiego Miasto nieujarzmione

(1950), podrecznik, Ojczysty Panteon i ojczyste spory, WSiP, Warszawa 2013, ss. 212

214, ss. 215-221, ss. 222-223, podrecznik, Po prostu historia, WSiP, Warszawa 2015,

ss. 242-243, ss. 318-334, podrecznik, Rzgdzgcy i rzgdzeni, Warszawa 2013, WSIP, ss.

96-100, Od niepodleglosci do niepodlegtoici, Historia Polski, IPN, Warszawa 2010',

! Podreczniki dla calej klasy uzyskatem nieodplatnie od BEP IPN Odziat w Lodzi w 2011 r.
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ss. 189-190, ss. 205-300, Teki edukacyjne IPN, Propaganda Polski Ludowej, IPN, £L.6dz
2007, filmpolski.pl, strona filmu Miasto nieujarzmione (alternatywny tytul Robinson
warszawski)*

Stowa kluczowe: robinsonowie warszawscy, stalinizm, socrealizm, PRL.

Czas: 1 godzina lekcyjna + projekeja filmu.

Bibliografia: Bobin J., Warszawscy robinsonowie — pierwsi i ostatni mieszkaricy zbu-
rzonego miasta, ,Krajobraz Warszawski” 1995, nr 17, ss. 1-16 ® Biuletyn IPN, nr 11,
Warszawa 2001 ® Dudek A., Zblewski Z., Utopia nad Wistg. Historia Peerelu, Warszawa
— Bielsko-Biata 2008 = Kot W., PRL. Czas nonsensu, Poznan 2007 = Mazur M., Ligarski
S., Cywilizacja komunizmu. Odmiana nadwislariska 1944-1956, Warszawa 2016 = Stud-
niarek M., Dzieje warszawskich Robinsonéw jako problem badawczy, ,,Dzieje Najnow-
sze” 2015, nr 2 (47), ss. 63-78 = Synoradzka-Demadre A., Zanim powstat ,, Pianista” Ro-
mana Polatiskiego — ,,Robinson warszawski” (1945-1950), ,Kwartalnik Filmowy” 2014,
nr 86, ss. 190-208 = Szeptane procesy, pod red. Chlopek M., Warszawa 2005.

PRZEBIEG ZAJEC:

1. Przed zajeciami uczniowie samodzielnie ogladaja film Miasto nieujarzmione Jerze-
go Zarzyckiego. W razie probleméw z wyszukaniem, nauczyciel przesyta indywidual-
nie link do filmu w domenie publicznej’.

2. Nauczyciel sprawdza prace domowa zadana na poprzedniej lekcji. Wskazani
uczniowie przedstawiajg losy mieszkancow Warszawy, ktérzy pozostali w swoim mie-
$cie po upadku powstania w pazdzierniku 1944 r. Korzystaja z udostepnionego na
poprzedniej lekcji linku do dwdch pozycji stosownej literatury*.

3. Nastepnie nauczyciel przedstawia losy niezwykle powiklanej historii powstawania
filmu — dziela stanowigcego $wiadectwo przemian ideologicznych i politycznych, ja-
kie zachodzily w czasie, gdy je tworzono (ZALACZNIK NR 1).

4. 'W rozwinigciu nauczyciel krotko przypomina cechy panstwa totalitarnego w opar-
ciu o do$wiadczenia polskiego spoteczenistwa w latach 1944-1956, wskazujac na sze-
reg akcji propagandowych inicjowanych w PRL. Wspélnie z uczniami definiuje po-

jecie stalinizmu oraz okresla jego cechy w Polsce. Stosowne fragmenty wyswietlane

> http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=122525

*  http://filmoteka50.blogspot.com/2015/02/miasto-nieujarzmione-robinson.html

* Bobin J., Warszawscy robinsonowie — pierwsi i ostatni mieszkaticy zburzonego miasta, ,,Krajobraz
Warszawski” 1995, nr 17. Dostepny przez: https://architektura.um.warszawa.pl/sites/default/files/
KW_017_S.pdf
Michal Studniarek, Dzieje warszawskich Robinsonéw jako problem badawczy, ,,Dzieje Najnowsze”
2015, nr 2 (47), dostepny przez: http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs
-doi-10_12775_DN_2015_2_062q=a-2¢48730-4f92-4010-a0cf-4a6£956fa0a6$1&qt=IN_PAGE
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sa na ekranie’. Uczniowie otrzymuja notatke w formie wydruku. Nauczyciel mowi
o0 Zjezdzie filmowym w Wisle w 1949 r., podczas ktdrego ogloszono zasady realizmu
socjalistycznego®. Nastepnie w oparciu o podrecznik” uczniowie wyszukuja i wymie-
niaja dzieta sztuki socrealistycznej, a takze definiuja pojecie ,,socrealizmu’, korzystajac
z encyklopedii internetowej PWN®.
5. Nauczyciel wyswietla fragmenty filmu Miasto nieujarzmione bedace elementami
propagandy komunistycznej w duchu stalinowskim. Zwraca uwage na monolog nar-
ratora w poczatkowej czesci filmu: ,Film ten jest opowiescig o bohaterstwie ludzi
i zagladzie miasta. Jest dokumentem faszystowskiego barbarzynstwa. Przez tragiczna
wymowe ruin i zgliszcz apeluje do nieustepliwej walki z wszelkim faszyzmem. Wzywa
do walki o pok¢j. Cofnijmy sie w pierwsze dni pazdziernika 1944 roku. Powstanie
warszawskie skoniczone. Po 63 dniach tragicznych walk Warszawa nikczemnie zdra-
dzona i oszukana wydana zostala na pastwe ognia i miecza hitlerowskiego. Pan gene-
ral Komorowski i pan general von dem Bach mogli sobie pogratulowaé spetnionego
dzieta. Cwier¢ miliona bohaterskich synéw polskiego ludu zgingto w nieréwnej wal-
ce”. Gléwnymi bohaterami filmu s3 zolnierze Armii Ludowej bronigcy pozostalych
w miescie cywiléw, spadochroniarze Armii Czerwonej idacy z odsiecza Warszawie
i gotowi odda¢ dla niej zycie oraz ich towarzysze z Pierwszej Armii Wojska Polskiego
czekajacy za Wista na mozliwo$¢ wkroczenia do miasta®.
6. Nastepnie na wyswietlanej przez nauczyciela na duzym ekranie stronie filmu
Miasto nieujarzmione na filmpolski.pl'!, uczniowie znajduja informacje na temat zmo-
dyfikowanych fragmentéw filmu, wskazujacych na obecnos¢ propagandy i nowomo-
wy. Uczestnicy zaje¢ pod kierunkiem nauczyciela ustalaja i zapisujg definicje obu tych
pojec (ZALACZNIK NR 2)'2.

Nauczyciel dzieli klase na dwie grupy. W oparciu o film Zarzyckiego Miasto nie-

ujarzmione uczniowie, korzystajac z Teki edukacyjnej IPN, Propaganda Polski Ludowej",

*  https://epodreczniki.pl/a/DFfxlyd6I
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Polska-Film-Polska-Rzeczpospolita-Ludowa;4575021.html

Od niepodlegtosci do niepodlegtosci, dziat Kultura i nauka w stuzbie ideologii http://www.pol-
ska1918-89.pl/kultura-i-nauka-w-sluzbie-ideologii,234.html
https://sjp.pwn.pl/slowniki/socrealizm.html

Film dostepny w domenie publicznej: http://filmoteka50.blogspot.com/2015/02/miasto-nieujarzmio-
ne-robinson.html

Za Synoradzka-Demadre A., Zanim powstat ,,Pianista” Romana Polariskiego — ,,Robinson warszawski”
(1945-1950), ,Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 86, s. 207.

" http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=122525

Obydwie definicje w zalaczniku podane s3 w oparciu o encyklopedie internetowa PWN.

¥ Teki edukacyjne IPN, Propaganda Polski Ludowej, IPN, L6dz 2007.
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grupy oddzielnie sporzadzaja zmodyfikowany metaplan, okreslajac cechy propagan-

dy: grupa nr 1 — w panstwie totalitarnym, grupa nr 2 — w panstwie demokratycznym

(ZALACZNIK NR 3).

7. Wykorzystujac Teki edukacyjne IPN, Propaganda Polski Ludowej, uczniowie

ogladaja material ikonograficzny (ZALACZNIK NR 4) i odpowiadaja na pytania:

= Jakiego problemu spolecznego lub politycznego dotyczy material propagandowy?

= Kto jest jego autorem i zleceniodawcg?

* Do kogo zostal skierowany?

» Jakich zabiegéw w sferze werbalnej i wizualnej uzyto, aby uzyskac jak najlepsze
oddzialywanie na odbiorce?

PRACA DOMOWA:
Obejrzyj w ciggu tygodnia trzy programy informacyjne z réznych stacji telewizyjnych
i sporzadz prywatny ranking ich wiarygodnosci. Za podstawowy miernik przyjmij za-

sade rozdziatu informacji od ich oceny. Uzasadnij pisemnie swoja opini¢ na ten temat.

ZAYACZNIK NR 1

»Autorem pomystu filmu byt Czestaw Mitosz, ktory opart go na rozmowach z pianistg
Wiadystawem Szpilmanem i jego relacji z ukrywania si¢ w ruinach Warszawy w cza-
sie II wojny $wiatowej. Oryginalnos¢ pomystu zasadzala si¢ na samotnosci czlowieka
w pejzazu ruin wielkiego miasta. W umowie na scenariusz, podpisanej w 1945 r.
wspolnie z Jerzym Andrzejewskim, Milosz byt wymieniony jako wspétautor. W roku
1945 scenariusz zostal poddany licznym przerébkom, ktére zdruzgotaly Mitosza.
W miedzyczasie poeta zaczal pracowac jako urzednik dyplomacji PRL-u w Ameryce.
Prace nad filmem zostaly zawieszone do wiosny roku 1948. Jerzy Zarzycki i Andrze-
jewski napisali nowy scenariusz, stosujac si¢ do zalecen partii komunistycznej, o czym
Milosz w ogole nie wiedzial. Robinson warszawski mial premiere w 1949 r. i zostat
zmiazdzony przez krytyke. Film, ktéry w istocie byl obrazem propagandowym, wszedt
na ekrany w roku 1950. Nazwisko Andrzejewskiego zostalo oczywiscie wlaczone do

napisow koncowych, za$ udzial Milosza zostal catkowicie pominiety”">.

4 Tamze.
!5 Synoradzka-Demadre A., Zanim powstat ,, Pianista” Romana Polatiskiego..., dz. cyt., ss. 190-208.
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ZALACZNIK NR 2
Propaganda:

1. szerzenie jakich$ pogladow, hasel politycznych itp. majace na celu pozyskanie zwo-

lennikdw;

2. technika sterowania pogladami i zachowaniami ludzi polegajaca na celowym, natar-

czywym, polaczonym z manipulacjg oddzialywaniu na zbiorowo$¢;

3. specjalna komorka, zespdt ludzi realizujacy takie cele; tez: tekst, wystgpienie, film

itp. realizujace takie cele.

Nowomowa: jezyk wladzy i kontrolowanych przez nig srodkéw przekazu w panstwach

totalitarnych, stuzacy do manipulowania ludZmi i nastrojami spotecznymi.

ZALACZNIK NR 3

METAPLAN

PANSTWO TOTALITARNE

PANSTWO DEMOKRATYCZNE

Cechy propagandy:

Cechy propagandy:

a) kult wodza;

b) prymat polityki nad prawem;

¢) dominacja inferesu panstwa nad
interesem jednostki;

d) ujednolicenie form zycia spotecznego;
e) rozbudowany system donosicielstwa;

f) nieufno$¢ wobec wiezi spotecznych
ksztatujgcych sie poza kontrolg wiadzy,

niszczenie lub poddawanie ich petnej kontroli;

g) utopijne cele, np. stworzenie nowego czto-

wieka i nowego tadu.

a) kreowanie wizerunku polityka;

b) funkcjonowanie polityki w ramach prawa;
c) liczenie sie z opiniq publiczng;

d) realne cele;

e) niepodwazanie pluralizmu politycznego;
f) rywalizacja wolnych mediéw;

g) dezinformacja (fejk nius).

Wykorzystywanie propagandy:
a) wszechobecnosé¢ w kazdej dziedzinie zycia
jednostki: szkota, media, polityka zagranicz-
na, uroczystosci panstwowe, polityka we-
wnetrzna, gospodarka.

Wykorzystywanie propagandy:
a) kreowania wizerunku, zwtaszcza w czasie

trwania konfliktéw zbrojnych;
b) tabloidyzacja mediéw;

c) jezyk propagandy politycznej w wypowie-
dziach politykéw;

d) realizowanie doraznych celéw.

195



ZALACZNIK NR 4

o2

L 6E050J N B

sce - oni czy my. 1946 1 Mizeun ot Niepodeglocionych w Lo,

,,,,,,,,,,

WOBEC WROGA NARODU

Todeus: Treplorwski, Bad czujny wobee wroga nard, 1953 £ Zory prywaine.

SZCZEKACZKI

St Iis Gratkows, Socaskaczki, 1953 £ Miceu

ychw Lo



Vi

Szkice warszawskie
(1969)
Henryka Kluby

198 Tekst filmoznawczy: Trzy opowiesci, jedno miasto
Dominik Wierski

207 Scenariusz zajeé: Warszawa kontra reszta swiata.
Alfabet warszawski
Ewa Juszczak

217  Scenariusz zajeé: Zycie codzienne w Warszawie na tle
wybranych wydarzen historycznych XX wieku

Hanna Kazmierczak



Trzy opowiesci, jedno miasto
— Szkice warszawskie (1969) Henryka Kluby

Dominik Wierski

Film nowelowy, czyli utwér zbudowany z dwoch lub kilku wyraznie wyodrebnionych
nowel charakteryzujacych si¢ zwarta konstrukeja i przejrzysta fabulg, najwieksze za-
interesowanie wérdd tworcow kina budzil mniej wiecej od potowy lat 50. do konca lat
60. XX wieku. Swych sit w opowiadaniu krétkich historii probowali wéwczas najwigk-
si europejscy rezyserzy, popularno$¢ zdobyl tez w Polsce (najstynniejszym osiagnie-
ciem jest tu oczywiscie Eroica Andrzeja Munka z 1957 roku, ale warto wymieni¢ tez
np. Spoznionych przechodniow z 1962). 1 cho¢ pdzniej zainteresowanie tego typu forma
filmowej wypowiedzi ostablo, to jednak nigdy calkowicie nie wygasto — kilka pre-
stizowych przedsiewziec¢ tego rodzaju powstalo cho¢by w ciggu ostatnich kilkunastu
lat. Film nowelowy moze mie¢ jednego lub kilku rezyseréw, moze go spaja¢ jedynie
pewna kompozycyjna rama, ale najczesciej poszczegdlne nowele faczy wspolny temat.
Tym moze okaza¢ si¢ miasto — Zywy organizm, w ktérym splataja si¢ losy miliondw
ludzi. O réznych epizodach zycia w metropoliach opowiadaly m.in. takie tytuly jak
Nowojorskie opowiesci (New York Stories, 1989), Historie z metra: podziemne opowiesci
(SUBWAYStories: Tales from the Underground, 1997), Opowiesci z metra (Tube Tales,
1999) czy tworzace dylogie Zakochany Paryz (Paris, je taime, 2006) i Zakochany Nowy
Jork (New York, I Love You, 2008).

Zrealizowane w 1969 roku Szkice warszawskie w rezyserii Henryka Kluby wspdl-
nym tematem czynig Warszawe i jej mieszkancow w roznych przestrzeniach czaso-
wych oraz historycznych i spotecznych okoliczno$ciach. Kazdy z segmentdéw oparty
jest o literacki pierwowzdr autorstwa innego pisarza. Laczy je styl, pomyslany jako
proba warsztatowego ¢wiczenia w przetamywaniu dzwigkowych i wizualnych kon-
wencji filmowego opowiadania. Ambitny cel nie powidd! si¢ jednak w stopniu, kto-
ry zagwarantowalby Szkicom warszawskim trwale miejsce wsrod osiagnie¢ polskiego
kina czy tez uwage i sympatie widowni. Znamienne sg tez rozterki, jakie towarzyszyly
samemu Klubie juz od poczatku pracy nad filmem, gdy planowano go jeszcze nakrecié

pod tytutem Warszawiacy. ,Mozna realizowa¢ film niejako w opozycji, podejmujac
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dyskusje z tym, co scenariusz proponuje. Tak wtasnie, w sposéb niejako polemicz-
ny, chciatbym zrobi¢ Warszawiakow™ — deklarowal Kluba w dniu rozpoczecia zdjec.
W tej samej rozmowie przyznawal zresztg, ze jego stosunek do przedstawionego mu
scenariusza ewoluowal od ,,niecheci bliskiej nienawisci” do postawy pelnej nadziei.
W calej przeprowadzonej przez Barbare Janicka rozmowie, stanowiacej $wiadectwo
tworczej niepewnoéci w momencie przystgpowania do realizacji filmu, wyczuwa
sie obecno$¢ wyraznego dystansu tworcy do materiatu. Trudno zatem si¢ dziwi¢, ze
projekt, ktory po drodze zmienit tytut na skromniejsze Szkice warszawskie, okazal sie
dla Kluby rozczarowaniem: ,Wlozytem w ten film mase energii, calg inwencje na jaka
mnie sta¢, a mimo to, mowigc szczerze — chyba go nie lubi¢™

Préby czasu Szkice warszawskie nie znoszg niestety zbyt dobrze. Wydaje sie jed-
nak, ze z co najmniej kilku powoddw warto i dzi$ przyjrze¢ si¢ temu troche zapomnia-
nemu filmowi. Interesujacym tropem moze si¢ okaza¢ ulokowanie go w filmoznawczej
i edukacyjnofilmowej refleksji nad ekranowymi wizerunkami miasta. Po pierwsze,
film stanowi bez watpienia cze$¢ waznych dla polskiego kina, ale i calej kultury lat 60.
zjawisk — nie chodzi tu tylko o sam zréznicowany architektoniczny obraz Warszawy,
ale tez o tworzenie subiektywnych obrazéw wojennego doswiadczenia (w opozycji do
tzw. kina nowej pamieci’) czy odniesienia do sfery miejskich mitéw. Po drugie, uka-
zaniu tych zjawisk stuzy wspomniana intrygujaca forma, na ktdrg skladaja si¢ wysoce
przetworzony obraz i warstwa dzwiekowa ewokujaca szereg dodatkowych znaczen.
Film Kluby to swego rodzaju eksperyment po$wiadczajacy o poszukiwaniach polskie-
go kina lat 60., godnych uwagi nawet wéwczas, jesli zdarzalo sie, ze prowadzily w $lepa
uliczke. I wreszcie, w kazdej z nowel filmu pojawiajg si¢ pytania o sens dokonywanych
wyboréw — niekiedy bywajg btahe i rozmyte w srednio interesujacych fabutach, ale
zdarza si¢ tez, ze s3 — jak w noweli pierwszej — uniwersalne i wazne.

Wyrazna stylistyczna odrebnos¢ kazdej sposrod trzech tworzacych film nowel
wlasciwie wyklucza inny porzadek przeprowadzania analizy niz ten bezposrednio wy-

nikajgcy z ukladu tresci zaproponowanego przez autorow.

Allegro
Pierwszy segment Szkicow warszawskich, zatytulowany Allegro, stanowi adaptacje Ma-
tury na Targowej Tadeusza Borowskiego. To jedyna czarno-biata cze$¢ filmu, osadzo-

na w realiach IT wojny $wiatowej i opowiadajgca o czterech maturzystach usitujacych

1

Smak impasu — Henryk Kluba (w rozmowie z Barbarg Janicka), ,,Kino” 1969, nr 12, s. 12.
> Tamze, s. 16.
? Zwierzchowski P, Kino nowej pamigci. Obraz II wojny swiatowej w kinie polskim lat 60., Bydgoszcz 2013, s. 15.
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dotrze¢ na egzamin dojrzatosci. Wokot nich co chwila daje o sobie zna¢ ponura wo-
jenna rzeczywisto$¢ — przeszukiwanie mieszkan, fapanki, patrole — jednak tego dnia
dla mtodych bohateréw zdaje sie ona by¢ mniej istotna. Duzo wiekszy stres wigze sie
bowiem z zapami¢taniem wymaganego materialu, oczekiwaniem na egzamin i nie-
pewnoscia co do jego wyniku. Nie da sie jednak catkiem zapomnie¢ o wojnie, ktdra
w okupowanym miescie moze wywrze¢ wplyw na kazdy aspekt zycia.

Allegro sprawia wrazenie czgsci najbardziej spojnej i oryginalnej. Decyduje o tym
przede wszystkim konsekwentna, cho¢ czasem nieutatwiajaca odbioru forma, ale tez
temat — wyraznie wpisany w fundamentalne dla miasta do$§wiadczenie. Wojna byla
przeciez nie tylko jednym z najwazniejszych tematéw polskiego kina lat 60., ale w mo-
mencie realizacji filmu Kluby takze bolesnym, wcigz zywym wspomnieniem dla wielu
Polakéw i warszawiakow.

Adaptujac proze Borowskiego, Kluba szuka metody, by ukazaé spoleczenstwo
usitujace zachowaé normalno$¢ w czasach brutalnego wywrdcenia obowiazujacego
wczesniej porzadku. Dom nie jest juz bezpiecznym azylem, przedostanie sie do innej
cze$ci miasta wigze si¢ ze $miertelnym ryzykiem, a edukacje kontynuowa¢ mozna tyl-
ko w konspiracyjnych warunkach. Watek matury spaja epizodyczne sceny noweli, kto-
ra w ten sposob staje sie przyczynkiem do refleksji nad znaczeniem edukacji w proce-
sie zachowania narodowej tozsamosci Polakéw w czasie wojny. Gwarantem stabilnosci
pozostaja tu nauczyciele — odmalowani w filmie Kluby w duchu wymagajacych, do-
stojnych pedagogéw z przedwojenna warszawska charyzmg. Surowo$¢ oceny i skru-
pulatne przestrzeganie egzaminacyjnych regut sa Zrédtem niepokoju u abiturientow,
ale tez $wiadectwem rzetelno$ci zakonspirowanego systemu edukacji. Nieztomnos¢
charakteru miodych chlopakéw pragnacych przystapi¢ do egzaminu poswiadcza za$
o ich dojrzalosci — te¢ formalng uzyskaja po udzieleniu poprawnych odpowiedzi na
pytania komisji. Réwnolegle jednak rozgrywa si¢ dla nich inny sprawdzian, w ktérym
dojrzatos¢ udowadniajg jako ludzie opanowujacy strach, przezwyciezajacy instynkt
ucieczki i dokonujgcy w ten sposdb moralnego samookreslenia i wyboru®.

Podkresleniu szczegdlnego rodzaju napiecia stuzy, jak wspomniano, nietypowa
warstwa formalna filmu. Intencjg autorska byto uzyskanie zageszczonego obrazu, uzy-
skiwanego za pomocg jednoczesnego ukazywania dwdch planéw wydarzen®. Na pierw-
szym toczy si¢ ,wlasciwa” akcja, na drugim za$ widoczne sg zazwyczaj traumatyzujace

obrazy z codziennosci warszawskiej okupacji, takie jak fapanki czy niekonczacy sie

* Helman A, Ballady warszawskie, ,Kino” 1969, nr 48, s. 17.
> Smak impasu..., dz. cyt., s. 12.
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pochéd miedzy dwiema czg$ciami getta. Dodatkowo te wypelniajace tto sceny przed-
stawiane sg w sposob znieksztalcajacy pespektywe — w nadmiernym powiekszeniu,
przy uzyciu nietypowego kata ustawienia kamery. Obrazy za plecami gtéwnych bo-
hateréw sprawiaja wrazenie wyswietlanych na wielkich ekranach, potegujac wrazenie
dezorientacji i deformacji rzeczywisto$ci. W swej wnikliwej recenzji zamieszczonej
na famach ,,Kina” Alicja Helman podkreslita, iz kluczowe dla zbudowania niepoko-
jacej atmosfery segmentu Allegro jest konsekwentne ograniczanie i fragmentaryzacja
dostepnej dla wzroku widza przestrzeni: ,Kluba przede wszystkim zaweza teren ob-
serwacji. Cho¢ gros wypadkéw rozgrywa si¢ na ulicy w czasie gigantycznej fapanki,
niezmiernie rzadko pojawiajg si¢ ujecia inne niz z perspektywy ukrytego obserwato-
ra. Kamera patrzy poprzez okna, klatki schodowe, z wnetrz stanowigcych chwilowe
schronienie bohateréw. Ogladamy wiec tylko wycinki, fragmenty, a ta utamkowo$¢
ekspozycji jest jeszcze podkreslona przez specyficzne relacje obrazu z dzwigkiem,
a takze selektywnoscig samej warstwy dzwiekowej”.

Subiektywizm tego ograniczenia pola widzenia nie wigze si¢ z klasyczng formutg
zsubiektywizowanej pierwszoosobowej narracji (nie ma w Allegro wyraznego glow-
nego bohatera), lecz staje sie kluczowym narzedziem stuzagcym wykreowaniu wiary-
godnego obrazu rytmu Zycia w miescie, w ktérym kazda chwila w kazdej wlasciwie
przestrzeni — prywatnej czy publicznej — niesie ze sobg trudne do zniesienia ry-
zyko i poczucie zagrozenia. Wspomniana przez Helman dzwigkowa warstwa pierw-
szej czesci Szkicow warszawskich w natarczywy sposob nadbudowuje znaczenia dzigki
oprawie muzycznej, ktéra stanowi agresywne, a zarazem monotonne ostinato perku-
sji rozdzierane krotkimi dzwiekami pozostalych instrumentéw (np. smyczkowych).
Perkusja ,,swa uporczywoscia i rytmicznoscig elektryzuje, tworzac klimat napigcia na
granicy paroksyzmu™’.

Poczucie narastajacego napiecia buduje tez wyeksponowanie dzwigkéw przy-
nalezacych do diegezy, ale akusmatycznych, by odwota¢ si¢ do terminologii fran-
cuskiego teoretyka Michela Chiona®, czyli takich, ktorych Zrédlowej przyczyny nie
wida¢ w kadrze. Juz pierwsza scena przynosi wyrazisty przyklad tego typu rozwia-
zania. Na pierwszym planie trwa pozorujaca normalno$¢ zabawa dzieci (ktére m.in.
$piewaja piosenke Panie Janie), maturzysta powtarza na glos daty wydarzen, o ktére

moze zosta¢ spytany podczas egzaminu, za$ z korytarza kamienicy dochodzg strzepy

¢ Helman A, Ballady warszawskie..., dz. cyt., s. 21.
7 Tamze.
8 Chion M., Audio-wizja. DZwigk i obraz w kinie, ttum. Konstanty Szydtowski, Warszawa-Krakéw 2012, s. 60.
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dramatycznych wyjasnien, présb i krzykéw oséb, dla ktérych dokonywana przez
Niemcédw rewizja bedzie miata najprawdopodobniej tragiczne konsekwencje. W tle
oczywidcie rozbrzmiewa niemilkngce perkusyjne ostinato, a cala scena przedstawio-
na jest w jednym, niemal pigeciominutowym ujeciu, z precyzyjnym montazem we-
wnatrzkadrowym. Kompozycja Allegro od razu przenosi widza w gesta od audiowizu-
alnych znaczen przestrzen, nacechowang napieciem i niepewnoscia.

Szkice warszawskie przyjete zostaly chlodno, jednak pierwsza nowela zdotata
zebra¢ kilka waznych gloséw uznania®. Wspomniana Alicja Helman podkreslita, ze
Allegro swym znaczeniem wykracza poza temat calosci, zyskujac uniwersalny wymiar.
Stawiane w nim pytania o odwage i moralne dylematy sprawiaja, ze ich sens — cho¢
fabularnie tak mocno osadzony w codziennoéci okupowanej Warszawy i wyborow
dokonywanych przez pokolenie — staje sie przyczynkiem do ogélnoludzkiej reflek-
sji: ,To znakomite, przejmujace studium strachu moéwi o wyborach dokonywanych
w obliczu okrutnych presji obliczonych na zalamanie czlowieka, o postawach, ktore
probuja preferowac wartosci wazne wbrew racjom codziennosci i chwili, nakazujacym

rezygnacje i troske o przetrwanie™’.

Allegro vivace

Wprawdzie na warszawskich ulicach diugo jeszcze widoczne byly $lady wojennego
kataklizmu, to jednak miasto odrodzito sie, stawalo sie coraz bardziej nowoczesne
i fascynowalo filmowcoéw na nowe sposoby — jako dynamiczny, pulsujacy wlasnym
rytmem organizm, w ktérym jednak ceng technologicznego rozwoju czesto staje sie
atomizacja spoleczenstwa i samotnos¢. Fascynacje t¢ — opatrzona niepokojacymi,
dwuznacznymi skojarzeniami — wida¢ w drugiej noweli filmu Kluby, zatytutowanej
Allegro vivace. Literackim pierwowzorem bylo w tym przypadku Rondo Andrzeja
Bonarskiego — dziennikarza, scenarzysty, kolekcjonera dziet sztuki i marszanda. Ak-
cja noweli rozgrywa sie w pazdzierniku 1962 roku, w trakcie tzw. kryzysu kubanskie-
go. Najwieksza eskalacja zagrozenia okresu zimnej wojny zbiega si¢ z problemami oso-
bistymi dziennikarza Jacka i jego zony Olgi, ktorych zwiazek znalazl si¢ na krawedzi
rozpadu. W tle doniesien o kolejnych ruchach amerykanskich i radzieckich politykow

oraz urywanych rozméw pary bohateréw miasto zZyje swoim rytmem.

Cho¢ takze wobec niej wysnuwano glosy zdecydowanie krytyczne. Jerzy Plazewski pisat: ,,Film sie nie
udal. Wymyslne rozwigzania formalne rozbudowujg go ponad stan. Nie moga obudzi¢ zainteresowania
dla watlych tresci, niestanowigcych partytury dla harmonijnego, tréjcztonowego akordu. Nawet nowela
pierwsza, podiug Borowskiego, ktéra Kluba uwaza za najlepsza, pozostawia uczucie chlodu, pustki myslo-
wej, blyskotliwej sztuczki formalnej”. Jerzy Plazewski, Dossier: Henryk Kluba, ,,Kino” 1974, nr 9, ss. 61 8.
' Helman A., Ballady warszawskie..., dz. cyt., s. 17.

202



Nowela wyraznie rozpada si¢, pojedyncze interesujace sceny i obserwacje nie sa
w stanie przystoni¢ faktu, ze watek matzenskich probleméw Jacka i Olgi jest powierz-
chowny i pozbawiony emocji. Bardziej interesujace okazuje si¢ miasto — filmowane
w bliskich planach, zamieszkiwane przez samotnych ludzi, jawi si¢ jako wyobrazenie
nowoczesnej metropolii, w ktorym rzeczywisto$¢ przefiltrowana zostaje przez warszta-
towe poszukiwania Kluby, wzbogacone ponadto o wyrazne nawigzania do trendéw wi-
docznych wowczas w zachodnioeuropejskim kinie, m.in. w filmach Claudea Leloucha'!.

Obraz Warszawy w Allegro vivace zdominowany jest przez ostra kolorystyke neo-
néw, reklam, plakatow, znakéw drogowych, barwnych plam przejezdzajacych tramwa-
jow i samochodéw. Z jednej strony pozwala to ukaza¢ odbudowane, tetnigce zyciem
nowoczesne miasto, co stanowito zreszta popularng w latach 60. strategie budowania
jego ekranowych wizerunkéw'?, z drugiej za$ stuzy do wydobycia efektu leku przed
zawieszong w powietrzu grozbg kolejnej katastrofy. Na poczatkowym etapie pracy
nad filmem Kluba nie kryl, Ze w jego koncepcji wszechobecne znaki drogowe nakta-
dajace si¢ na ludzkie sylwetki maja wywolywa¢ skojarzenia ze znakowaniem ludzi
w Os$wiecimiu. To, co stalo si¢ traumag ludzkosci, powrdci¢ moze w przypadku kolej-
nego masowego konfliktu. Duzo czytelniejsza okazala si¢ jednak metaforyka zgietku
i odliczania, budujaca atmosfere swiata tuz przed zagladg — dwaj harcerze liczg prze-
jezdzajace pojazdy w oslepiajacym blasku $wiatel i trudnym do zniesienia halasie, co
w zamierzeniu rezysera uruchamia¢ mialo w wyobrazni widza mozliwy scenariusz
w przypadku, gdyby rozgrywajacy sie rownolegle kryzys kubanski okazat sie decydu-
jacym impulsem do tego, by zimna wojna przeksztalcita si¢ w prawdziwa, nuklearna®.
Dynamiczny rozwdj — architektoniczny, motoryzacyjny — stolicy ukazany jest zatem
w sposob dwuznaczny, gdyz stuzy jako $wiadectwo odbudowy miasta, ale jednocze-
$nie jako sposdb wyrazania niepokojow.

O ile inwazyjna, ale frapujaca oprawa muzyczna Allegro dobrze komponowata
sie z fabulg, o tyle wykorzystanie muzyki w Allegro vivace drazni swym nadmiernym
wykoncypowaniem, graniczacym paradoksalnie z banatem. W scenach rozméw Jacka
i Olgi wszystkim wypowiedziom bohateréw towarzysza ocierajace sie¢ o Mickey mo-
using urywki atonalnej melodii, ktore dzwiek za dzwiekiem podazajg za linig dialogu.
W ten sposob podkreslone zostaje niemal kazde stowo. Ciekawszy efekt przynosi za

to warstwa szmerdéw w scenach rozgrywajacych sie w redakeji. Petne politycznego

1 Zwierzchowski P, Functions of film images of Warsaw in the Polish cinema of the 1960s, ,,Jmages” 2017, nr 31, s. 71.
12 Tamze, s. 65.
B Smak impasu..., dz. cyt., s. 13.
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napigcia doniesienia z Waszyngtonu, Moskwy i Hawany oraz oszczgdne rozmowy
dziennikarzy przeplatajg si¢ z odgtosem telekséw i maszyn do pisania, budujac dos¢
interesujgcy (cho¢ epizodyczny) obraz mediéw w momencie krytycznego wydarzenia.

Allegro vivace to proba niekonwencjonalnej formalnie, inteligentnej diagnozy
rytmu Warszawy jako nowoczesnego miasta, jednakze ostatecznie okazuje si¢ by¢
chlodnym ¢wiczeniem, pozostawiajacym widza ,,0bok”. Zreszta, zdystansowany do
filmu Kluba takze i w tym przypadku bardzo krytycznie ocenit koncowy efekt swej
pracy: ,Chodzilo mi o pewien neurasteniczny opis miasta, ale rezultat wydaje mi
sie nie do przyjecia od strony estetycznej, poza tym nieskuteczny, poniewaz rodzi dy-

. »14
stans uczuciowy .

...Ad libitum
W trzeciej noweli, zatytutowanej ...Ad libitum i zainspirowanej Gablotg Andrze-
ja Szczypiorskiego, bohaterem jest mechanik samochodowy Henio — warszawiak
z krwi i kosci. Mezczyzna $wietnie zna si¢ na samochodach, lubi fadne dziewczyny
ijest obrotny w interesach, ale najwiekszg wartoscig okazuje sie by¢ dla niego warszaw-
ski honor. Tym bardziej, gdy gra toczy si¢ o ocalenie jednego z miejskich symboli —
szabli skradzionej z Kolumny Zygmunta III Wazy. Atmosfera ...Ad libitum wyraznie
kontrastuje z powaznym nastrojem dwdch pierwszych nowel Szkicow warszawskich.
Tym razem akcja rozgrywa si¢ podczas leniwego niedzielnego popoludnia, gtéwnie
na warszawskich ulicach i samochodowej gieldzie. Zapadajacy w pamig¢é¢ muzyczny
motyw autorstwa Zygmunta Koniecznego zarysowuje dyskretny, ironiczny dystans do
postaci i ich perypetii — mniej konsekwentnie buduje go jednak sama fabuta.

Nowele odczytano jako prébe stworzenia osadzonego w miejskim folklorze
i barwnej scenerii cieplego wizerunku warszawiaka. I cho¢ obraz ,niedzielnej” War-
szawy zawiera kilka zgrabnych niuanséw, to jednak zabrakto czynnika, ktory wyroéz-
nialby te cze$¢ od wielu innych, podobnych filméw fabularnych (tzw. komedii war-
szawskich) i dokumentalnych'. Postulowana przez Klube ironia pozostaje niejako
zawieszona, nie przekonuje tez sama intryga.

Wreszcie tez, staboscig trzeciej noweli Szkicow warszawskich jest niestety sacza-
ca si¢ z ekranu nuda. Gdy po kilku minutach introdukcji, w ktorej dominuja ujecia
taksowki (oczywiscie — marki Warszawa) leniwie sungcej po stolecznych ulicach, ak-

cja rusza odrobine do przodu, to okazuje si¢, ze niezbyt wiarygodna fabute przykry¢

4 Tamze, s. 18.

5 Zwierzchowski P, Functions of film images of Warsaw..., dz. cyt., s. 73.
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moga jedynie aktorskie talenty wykonawcow wyspecjalizowanych w komedii: Mie-
czystawa Czechowicza i Wiestawa Michnikowskiego, wspieranych przez Bronistawa
Pawlika i Krzysztofa Litwina. Najwi¢ksza atrakcjq ... Ad libitum jest zawarty w noweli
motoryzacyjny pejzaz polskiej stolicy lat 60. Ci, ktérzy kojarza ja jedynie z rodzimymi
badz wschodnioeuropejskimi wytworami mysli technicznej, moga by¢ zaskoczeni wi-
dokiem kilku ciekawych egzemplarzy aut z Europy Zachodniej czy poteznych maszyn
zza oceanu, jak np. forda Fairlane’a, wokét ktérego Czechowicz goni w pewnym mo-

mencie Michnikowskiego.

Warszawa filmowa, Warszawa rzeczywista?

Szkice warszawskie tworza $wiadomie réznorodny, rozproszony obraz polskiej stoli-
cy. Pierwsza nowela pokazuje miasto okupowane, cierpiace, ale niedajace si¢ ujarz-
mi¢. Symboliczne znaczenie matury jako momentu przej$cia w dojrzalos¢ zestawio-
ne zostaje z wymagajacymi innego rodzaju dojrzalo$ci wyborami Zycia codziennego
w terroryzowanej przez Niemcow przestrzeni. Druga cze$¢ to portret miasta dyna-
micznie si¢ rozwijajacego, ale zarazem w pewien sposdb zagubionego, niepewnego,
co odzwierciedla si¢ w postawach jego mieszkancow, ale tez w podswiadomym zagro-
zeniu plynacym z rozgrywajacego sie rownoczesnie kryzysu kubanskiego. Mimo, ze
toczy si¢ on w oddali, to jego ewentualne konsekwencje moglyby blyskawicznie obja¢
takze dopiero co odbudowang Warszawe, jak i caly $wiat. I wreszcie, trzecia nowela
stanowi¢ ma reminiscencje pewnego zywotnego lokalnego mitu, taczacego lokalny
patriotyzm, honor i jakze charakterystyczne dla ,starej” Warszawy cwaniactwo. Jest
juz jednak w tym obrazie, a zwlaszcza w dokonywanych przez gléwnego bohatera wy-
borach co$ sztucznego, nierzeczywistego, co sprawia, ze nie wykracza on poza poziom
humorystycznej anegdoty.

Te trzy wizerunki, mimo ewidentnych stabosci calego filmu, moéwia wszakze co$
waznego. Wskazuja na hart ducha miasta, ktore nigdy nie zatrze swego tragizmu, ale
potrafi i$¢ naprzdd i sie zmieniaé. Konsekwencjg tego jest przemijanie pewnych cha-
rakterystycznych niegdys cech, co pozwala wydoby¢ z zartobliwej puenty filmu ton
pewnej elegijnoéci. Jednoczesnie zas, Szkice warszawskie sg przykladem realizowania
strategii takiego opowiadania o polskiej stolicy, ktdre ukazywaloby ja jako miasto za-
razem nowoczesne i pamietajgce o swojej przesztosci, radosne i powazne, a przy tym
zawsze pigkne'®. Film Kluby miat by¢ swego rodzaju syntezg takiego obrazu, co juz

na starcie czynito projekt trudnym do przekonujacego zrealizowania. Na pewno jed-

16 Tamze, s. 77.

205



nak — jak zauwaza Piotr Zwierzchowski — rezyserowi udalo si¢ zbudowa¢ pewnego
rodzaju antologie dominujacych sposobdéw przedstawien stolicy w kinie lat 60., ze-
stawiajac gléwne cechy miasta i funkcje, jakie petnito w tej dekadzie. W rzeczywisto-
$ci Warszawa byta jednak duzo bardziej skomplikowana'. Jej filmowe obrazy mogly

to odda¢ jedynie czg$ciowo.

Bibliografia:

= Helman A, Ballady warszawskie, ,,Kino” 1969, nr 48.

* Smak impasu — mowi Henryk Kluba, wywiad Barbary Janickiej z Henrykiem
Klubg, ,,Kino” 1969, nr 12.

= Zwierzchowski P., Functions of film images of Warsaw in the Polish cinema of the
1960s, ,Images” 2017, nr 31.

7 Tamze.



Warszawa kontra reszta swiata.
Alfabet warszawski

Ewa Juszczak

Adresat zajeé: uczniowie szkdt ponadpodstawowych.

Rodzaj zaje¢: jezyk polski, koto literackie, kolo filmowe.

Cel ogdlny zajeé: Uczniowie poznaja filmowe i literackie obrazy Warszawy jako

axis mundi w $wiecie pelnym zagrozen i konfliktéw. Rozpoznajg etos warszawiaka.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= interpretuje tytul filmu oraz podtytuly jego kolejnych czesci;

= charakteryzuje mieszkancéw Warszawy oraz codzienne zycie stolicy;

= rozpoznaje symultaniczno$¢ prowadzenia narracji filmowej i wyjasnia jej funkcje;

= wskazuje i analizuje filmowe $rodki wyrazu;

= samodzielnie tworzy szkic etiudy filmowej;

= recenzuje dzieto filmowe, podejmuje polemike z rezyserem, popiera argumentami
swoje zdanie.

Metody pracy: praca z tekstem, analiza poréwnawcza tekstow kultury, czytanie sy-

multaniczne, pokaz, dyskusja.

Formy pracy: praca indywidualna oraz w grupach.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Szkice warszawskie (1969) Henryka Kluby,

karty pracy, fragmenty tekstow T. Borowskiego, S. Wiecheckiego i M. Bialoszewskiego.

Stowa kluczowe: szkic, Warszawa, historia, symultanicznos¢.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekcja filmu.

Bibliografia: https://culture.pl/pl/tworca/henryk-kluba = Bialoszewski M., Przestu-

chy [w:] tenze, Sprawdzone sobg. Wybér wierszy, Warszawa 2013, s. 219 = Bialoszew-

ski M.,— Nie, pani Stasieczko [w:] tenze, Sprawdzone sobg. Wybor wierszy, Warszawa

2013, s. 287 = Borowski T., U nas w Auschwitzu... [w:] tenze, Wybdr opowiadar, Czo-

snow 2001, ss. 79-80 = Wiechecki ,Wiech” S., Radio z lufcikiem [w:] tenze, Smiech

Smiechem, Warszawa 1986, s. 78 = Jackiewicz A., Moja filmoteka. Kino polskie, Warsza-

wa 1982, s. 53.
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PRZEBIEG ZAJEC:

1. Uczniowie zapisuja na rozdanych przez nauczyciela karteczkach trzy skojarze-
nia zwigzane ze wspdlczesng Warszawg, oddaja je prowadzacemu, ktéry (podczas
uczniowskiej pracy w grupach) porzadkuje je alfabetycznie.

2. Nauczyciel przekazuje podstawowe informacje o okoliczno$ciach powstania filmu
oraz jego literackich inspiracjach: film zrealizowano w 1969 r. Autorem scenariusza jest
Jerzy Pomianowski, a inspiracjg literackg sa opowiadania: Tadeusza Borowskiego Matu-
ra na Targowej, Andrzeja Bonarskiego Rondo oraz Andrzeja Szczypiorskiego Gablota.

Rezyser nie byl zadowolony ani ze scenariusza (chcial go oprze¢ na innych tek-
stach, na co nie zgodzila si¢ cenzura), ani z dialogéw, o czym moéwil po zakonczeniu
zdjeé: ,Wlozytem w ten film mase energii, calg inwencje, na jaka mnie sta¢, a mimo to,
mowigc szczerze — chyba go nie lubie™.

3. Dlaczego ,,szkice”? — nauczyciel prosi uczniéw o zinterpretowanie tytutu filmu.
Szkic — wstepna realizacja literackiej lub malarskiej koncepcji artystycznej, czesto
o charakterze notatki lub rysunku, stuzaca artyscie przy opracowaniu dzieta. Ponadto:
a) literackie inspiracje filmu to opowiadania, czyli krétkie formy literackie;

b) film stanowi impresj¢ z Zycia Warszawy;

¢) w filmie spotykamy wielu bohateréw, ale Zaden nie jest pierwszoplanowy; wszyscy
sa zaledwie naszkicowani, przedstawieni w waznym dla siebie momencie zycia.

4. Nauczyciel, przywolujac definicje poje¢ muzycznych, prosi uczniéw o wyjasnienie
podtytulow dzieta:

Allegro — (wl. zwawy, wesoly) umowne okreslenie wykonawcze szybkiego tempa
w muzyce, typowo odpowiadajace 100 uderzeniom na minut¢. Moze sugerowac ra-
dosna i energiczng interpretacje dziela. Allegro sytuuje sie¢ pomiedzy wolniejszym
allegretto a szybszym vivace.

Ad libitum — wedtug upodobania, swobodnie.

Pierwszy szkic to historia maturzystow, ktorzy w dramatycznych okoliczno$ciach
musza dostac sie na Targowa, by przystapi¢ do egzaminu dojrzatosci. Szybkie tempo
filmu podkresla zaréwno ich pospiech, przedegzaminacyjne zdenerwowanie, jak i wo-
jenna rzeczywisto§¢ — rewizje, fapanki, $mier¢, likwidacje getta itd. Atmosfere grozy
podkresla takze $ciezka dzwickowa.

Drugi szkic, oparty na szybkim montazu, nakladaniu sie na siebie i przenika-

niu krétkich uje¢ warszawskiej ulicy, kawiarni, redakeji, zmultiplikowanych odbiciem

' https://culture.pl/pl/tworca/henryk-kluba
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w lustrze lub szybie okiennej, repetycjami, oddaje tempo Zycia w Warszawie lat 60.,
podkresla ponadto dramatyzm wiesci ze §wiata — konfliktu kubanskiego i zbroj-
nej interwencji USA i ZSRR. Glo$na muzyka wspodtczesna podkresla szybkos¢ zycia
warszawiakow.

Trzeci szkic ma nieoczekiwanie charakter humorystyczny, anegdotyczny — do-
tyczy kradziezy szabli z Kolumny Zygmunta III Wazy i proby jej przemytu, a jego akcja
rozgrywa si¢ na gieldzie samochodowej — targowisku réznosci i préznosci, na ktorej
spotykaja si¢ ,,prawdziwi” przedwojenni warszawiacy.

5. Nauczyciel rozdaje uczniom Karty pracy (ZALACZNIK NR 1), ktére wypelniajg sa-
modzielnie w ciggu 5-7 minut. Zadaniem uczniéw jest dopisanie do kolejnych liter
alfabetu wyrazéw kojarzacych sie z Warszawg przedstawiong w filmie Henryka Kluby
— majg to by¢ rzeczowniki, wyrazy pospolite i nazwy wlasne, oddajace warszawska
rzeczywisto$¢. Nastepnie, wymieniajac kolejne litery, nauczyciel prosi uczniéw o gto-
$ne, spontaniczne czytanie wyrazow, ktdre ukladajg sie w ,,alfabet warszawski’, np.

A — auta, autobusy

D — drukarnia, dojrzalos¢

H — historia, hitlerowcy, humor, harcerze, hatas

G — gielda, gwara warszawska, getto, galeria sztuki

K — korki, krawiec, kawiarnia, kradziez, kolportaz

M — matura, miasto, mundur, most Poniatowskiego

¥ — lapanka, tobuzeria

R — ruch, redakcja, rozwod, reklamy

S — stolica, szabla, samochody

7 — Zydzi

6. Nauczyciel prosi o skomentowanie ,alfabetu” Jaki obraz Warszawy wylania sie
z filmu Szkice warszawskie:

a) miasto, przez ktdre przetoczyla si¢ ponura historia — miasto $mierci, wywozek,
tragedii Polakow i Zydow;

b) miasto nieugiete, konspirujace (nielegalna drukarnia, tajne komplety, podziemna
matura);

¢) miasto pamietajace przeszios¢ i kultywujace tradycje (szacunek dla pomnika kréla
Zygmunta, mundury ulanskie, wielcy romantycy ,,zakuwani” do matury);

d) miasto pelne ruchu (fapanki, wywdzki, ruch uliczny, tlok, wielos¢ informacji);

e) miasto otwarte na $wiat (docierajace ze $wiata informacje polityczne, sportowe,

modne stroje charakterystyczne dla lat 60., zachodnie samochody na gieldzie).
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7. Nauczyciel pyta, w jaki sposob w filmie zestawiono $wiat zewnetrzny — wydarze-
nia w Europie i na $wiecie, i wewnetrzny — warszawski:

a) wieloplanowo$¢ i symultaniczno$¢ przedstawienia — w czesci I wnetrza domow
uzupelniane przez widoki za oknem, przedstawiajace wojenng rzeczywistos¢é; w czesci
IT — przeplatanie prywatnej historii Olgi i Jacka z doniesieniami ze $wiata — zapisami
redakcyjnych dalekopiséw, informacji radiowej, nazwami zachodnich agencji praso-
wych, a takze widokami za oknem; w czeéci III — uzupelnienie obrazu fragmentami
transmisji radiowej;

b) zastosowanie filmowych $§rodkéw wyrazu: konwencji filmu czarno-bialego w cze-
$ci I i kolorowego w czesci II i III; bliskich plandw, skupiajacych uwage na szczegé-
tach zycia codziennego, wnetrzach, ludzkich twarzach; szybkiego montazu; uje¢ z gory
zattoczonej warszawskiej ulicy; uzupelniania przytaczanych sytuacji dopelniajacymi
dzwiekami — audycji radiowej, relacji dziennikarskiej, trescig zagranicznej depeszy;
tworzacej nastroj muzyki — niepokoju w czesci I, nowoczesnosci w czesci I1.

8. Nauczyciel prosi uczniéw o podzielenie si¢ na 6 kilkuosobowych grup, ktérych za-
daniem bedzie przyjrzenie si¢ warszawiakom sportretowanym w kolejnych filmowych
szkicach oraz odpowiadajacych im tekstach literackich Tadeusza Borowskiego, Miro-
na Bialoszewskiego i Stefana Wiecheckiego ,,Wiecha” (ZALACZNIK NR 2).

9. Reprezentanci grup, na podstawie polecen, charakteryzuja warszawiakéw przed-
stawionych w poszczegolnych tekstach:

a) Allegroitekst T. Borowskiego: warszawiacy starajg sie zy¢ normalnie, mimo drama-
tycznych okolicznosci wojennych, uczg si¢, zdaja egzaminy, pracujg, walczg — drukuja
nielegalng prase, ale tez obcujg z kulturg (czytaja, rozmawiaja o sztuce), pielegnuja
hobby. Azyl i bezpieczenstwo znajduja w swoich mieszkaniach, wérdd zaufanych i bli-
skich 0sdb. Maja poczucie wplywu na swoje zycie (,,Dzi$§ wieczor bedziesz juz zupelnie
dorosly”, ,,Ide dojrzewal”), ich prywatne historie s im blizsze niz wielka Historia.
Walczg o normalnos¢, blisko$¢, mitosé;

b) Allegrovivaceitekst M. Bialoszewskiego — bohaterowie sa zanurzeniw codziennoéci,
przezywaja malzenskie kryzysy, sasiedzkie konflikty, snuja plany na przyszto$¢, mimo
iz do ich $wiadomo$ci przenikajg niepokojace wiesci ze $wiata. Uczestnicza w codzien-
nym zyciu osiedla i miasta — sg bywalcami kawiarn i galerii malarskich, klientami
sklepow. Ich prywatnos¢ wydaje si¢ dla nich wazniejsza niz wydarzenia §wiatowego
formatu. Otoczeni przedmiotami codziennego uzytku, zyja tu i teraz;

c) Ad libitum i tekst ,Wiecha” — bohaterowie — rdzenni warszawiacy, odwiedzaja
w niedzielne przedpotudnie modny Trakt Krélewski i plac Zamkowy, jadg na gietde,
by kupi¢ samochod albo chociaz rozejrzec sie po Podwalu, pooglada¢ zachodnie cuda
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motoryzacyjne, pogada¢ ze znajomymi, poflirtowaé z szykownymi warszawiankami.
Widag, ze jako lokalni patrioci znajg i kochajg swoje miasto, méowia charakterystycz-
ng gwarg warszawska (np. ,pan Henius, 500 kafli za gablote, U mnie chwilowo brak
monety”), majg swoj honor, niepozwalajacy przylozy¢ reki do kradziezy szabli krdla
Zygmunta i nakazujacy okazywac szacunek kobietom. Nawet drobne cwaniaczki daja
sie lubi¢ za dystans do rzeczywisto$ci i poczucie humoru.

10. Nauczyciel prosi o podsumowanie dotychczasowej pracy refleksja na temat rela-
cji: Warszawa - reszta $wiata:

a) Warszawa to dla mieszkancow swoiste axis mundi — miejsce pewne, stale, mimo
historycznych zawirowan;

b) Warszawa to miejsce znajome, z charakterystycznymi dlan szczegétami topograficz-
nymi oraz $ladami historii i znakami kultury (Trakt Krolewski, Kolumna Zygmunta,
Podwale, Praga, getto, rozswietlona neonami i $wiatlami pojazdéw Marszatkowska);

c) Warszawa to miejsce codziennego Zycia, nauki i pracy, matych i duzych trosk dum-
nych ze swego miasta mieszkancow;

d) ,To miasto ma chyba mocne nerwy” — Warszawa to miasto silne i niezniszczalne;
e) Warszawa to miasto zyjace wlasnym zyciem, cho¢ $wiadome sytuacji zewnetrznej
— ,,Prosze zamkna¢ okno. Nas nie obchodzi, co si¢ tam dzieje. Zaraz bedzie egzamin
dojrzatosci”

11. A jaka jest dzisiejsza Warszawa? — nauczyciel prezentuje uporzadkowany alfabet
wspolczesnego miasta, zaproponowany przez uczniow.

12. Nauczyciel zacheca uczniéow do spontanicznego i symultanicznego przeczytania
fragmentow analizowanych tekstow w taki sposdb, by oddaty rytm zycia wspoélczesnej

Warszawy.

PRACA DOMOWA:

1. Zaproponuj szkic o wspolczesnej Warszawie, ktory moglby sie sta¢ kolejng czescia
filmu Henryka Kluby. Zatytuluj go.

2. Podejmij polemike z wybitnym krytykiem filmowym, Aleksandrem Jackiewiczem,
ktéry powiedzial o filmie: ,Miala to by¢ mozliwie wszechstronna charakterystyka
warszawiakow w réznych momentach historycznych i réznych sytuacjach (...) Za-
miar ambitny, ale nie do zrealizowania” Sprébuj ,,obroni¢” film, bioragc pod uwage jego
walory poznawcze i artystyczne.

3. Zaprojektuj plakat do filmu Szkice warszawskie.
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ZALACZNIK NR 2

Karta pracy nr 1

Na podstawie analizy I czesci filmu Henryka Kluby oraz fragmentu opowiadania
Tadeusza Borowskiego odpowiedzcie na pytania:

1. Kim sg przedstawieni bohaterowie? Jaka warstwe spoleczna reprezentuja?

2. Jaka jest relacja postaci ze $wiatem? Jak reaguja na biezace wydarzenia?

Tadeusz Borowski, U nas w Auschwitzu... (fragment)

sWiesz, o czym mysle, kiedy Ci o tym pisze?

Mysle o ulicy Skaryszewskiej. Patrze w ciemne okno, widz¢ swoja twarz odbitg w szy-
bie, a za szybg noc i nagle blyski reflektoréw z budek strazniczych, wyrzynajacych
w ciemno$ci fragmenty przedmiotéw. Patrze i mysle o Skaryszewskiej. Przypominam
sobie niebo, blade i wyiskrzone, spalony dom z naprzeciwka i krate ramy okiennej,
ktora przecinala obraz jak witraz.

Mysle o tym, jak bardzo tesknitem do Twego ciala w te dni, i czasem u$mie-
cham sie¢ lekko, gdy przyjdzie mi na mysl, jak wielki krach musial by¢ tam, gdy po
naszym aresztowaniu znaleziono u nas obok moich ksiazek i wierszy — Twoje per-
fumy i szlafrok, czerwony jak brokat z obrazéw Velazqueza, cigzki, dlugi (strasznie go
lubitem, w jego ramach wygladata$ najwspanialej, cho¢ Ci o tym nigdy nie méwitem).

Mysle o tym, jak bardzo bytas dojrzata, jak duzo dobrej woli i — wybacz, ze Ci
to teraz pisz¢ — pos$wiecenia wlozylas w nasz stosunek, jak dobrowolnie wchodzitas
w moje zycie malego pokoiku bez wody, wieczoréw z zimna herbatg, paru na wpot
uwiedlych kwiatdw, psa, ktory wiecznie gryzl, i lampy naftowej u moich rodzicow.

Mysle o tym i usmiecham si¢ poblazliwie, gdy mi méwig o moralnosci, o prawie,
o tradycji, o obowiazkach... Albo gdy wyrzekaja sie wszelkiej migkkosci i sentymenta-
lizmu i pokazujac pie$¢, mowia o wieku twardosci. Usmiecham si¢ i myéle, ze czlowiek
zawsze na nowo odnajduje czlowieka — przez milos¢. I ze to jest rzecz najwazniejsza
i najbardziej trwala w zyciu ludzkim.

Mysle o tym i przypominam cele na Pawiaku. W pierwszym tygodniu nie moglem
pojac dnia bez ksigzki, bez wieczornego kregu $wiatla, bez kartki papieru, bez Ciebie...

I popatrz, czym jest przyzwyczajenie: chodzitem po celi i w rytm krokéw ukla-

dalem wiersze™.

2 Borowski T., U nas w Auschwitzu... [w:] tenze, Wybér opowiadan, Czosndéw 2001, ss. 79-80.
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Karta pracy nr 2

Na podstawie analizy II czeéci filmu Henryka Kluby oraz ponizszych wierszy Mirona
Bialoszewskiego odpowiedzcie na pytania:

1. Kim sg ich bohaterowie? W jakich okolicznosciach ich poznajemy? Czym zyja?

2. Jaka jest relacja postaci ze $wiatem? Jak reaguja na biezace wydarzenia?

Miron Bialoszewski, Przestuchy’

Co pani
zwariowala
na suficie

i pupu — ku
i pupu — ku

Lapie szczotke za sztuczny kij
i wale w gore.

I nic.

Nastuchuje.

I'nic.

Wrylatuje. Az wstyd.
To nie ona.

Ucho do $cian.

Po pietrach.

Tu?

Nie.

Tu?

Tam.

I tam.

Dom.

Caly.

Sam.

Mgla.

’ Bialoszewski M., Przestuchy [w:] tenze, Sprawdzone sobg. Wybor wierszy, Warszawa 2013, s. 219.
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— Nie, pani Stasieczko*
Nie pozycze stu.
Piec¢dziesiat.

Daje.

Niech pani sie pospieszy,

Ja tez mam do zalatwienia.
Wziela i poszta.

Wreszcie sama.
Klepanie poduchy.
Natchnienie.
Pizama.
Rozmyslenie.

Kapcie, bez kapci.
To najlepsze.
Miedzybycie.

Nieraz nic nie zostaje.
Ale ped przez noc
To jest cos...

I stacja >>WYRO<< o $wicie.

Karta pracy nr 3

Na podstawie analizy III czesci filmu Henryka Kluby oraz humoreski Stefana
Wiecheckiego odpowiedzcie na pytania:

1. Kim sg ich bohaterowie? Z jakich warstw si¢ wywodza?

2. Jak reaguja na $wiatowe nowinki techniczne? W jaki sposéb i jakim jezykiem o nich
mowig?

Wiech, Radio z lufcikiem

»— A wlasciwie, powiedz mnie pan, co to jest ta telewizja?
— Radio z lufcikiem.
— To znaczy, jak to?

— Zwyczajnie, w tem miejscu, gdzie masz panna Michcia na aparacie kawalek rypsu

*  Bialoszewski M., — Nie, pani Stasieczko [w:] tenze, Sprawdzone sobg. Wybor wierszy, Warszawa 2013, s. 287.
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czy innej franeli, lufcik bedzie zrobiony.

— W jakiem celu?

— Zeby byto wida¢, co sie w $rodku dzieje, i dalszem kantom zapobiec.

— Jakiem kantom?

— Czarowaniu publiki za pomocg tak zwanego ztudzenia ludzkiego ucha, czyli akustyki.
— Co prosze?

— Mniejsza o to. Nie polapiesz sie, panna Michcia. To sa sprawy naukowe. Jednem
stowem, teraz siedziem przed radiem jak ciemniaki i na stowo musiem wierzy¢ w kaz-
dy bajer, jaki nam derekcja radia zaklada. Styszemy, dajmy na to, tak zwany reportaz
z pustyni i puszczy. Noc ciemna jak wielkie nieszcze$cie, tylko blady ksiezyc oswietla
Beduina, ktoren pedzi co kon wyskoczy, za niem z fatalnem rykiem zapycha tygrys...
A jak jest naprawde? W bialy dzien, w cieplym pokoju w derekcji na Mysliwieckiej
ulicy siedzi dwdch facetow. Jeden za pomoca blatu od wiedenskiego krzesta i dwoch
potowek wloskiego orzecha odstawia tak zwany tetent konia, drugi trzyma na kola-
nach kota i $ciska go w miedzyczasie za ogon. Kot ryczy jak trzech tygryséw.

A teraz wezmiem na przyklad taka opere Halkie. Kiedy my, splakane jak dzie-
ciaki, siedziem przy glo$nikach i serce nam sie $ciska, bo nieszczgsna Halka skacze
jak raz do Morskiego Oka i wlasnorecznie styszemy plusk wody, ona w tem samem
czasie siedzi w trajlebusie »54« i posuwa na kawe do »Marca« na plac Trzech Krzyzy,
bo topienie odstawia za nig rezyser za pomocg miednicy z ciepta woda i trzepaczki
do bicia piany. Przy telewizji tego juz nie bedzie. Nie bedzie juz w dziecinnej audycji
Czerwonego Kapturka sto dwadziescia kilo zywej wagi i trzy metry obwodu w talii.
Nie bedzie faceta z brodg, ktéren piskliwem glosem udziela porad dla karmiacych
matek jako »ciocia Jagusia«. Wszystko naocznie i na zywca.

Ale najwiecej sie ciesze, ze przyszla czarna godzina na tego lebiegie, co o sz6-
stej rano gimnastykie uskuteczniaé nas zmusza w desusach na dywaniku, a sam pod
kordlg lezy, jedng reka walczyka na fortepianie podgrywa i jeszcze sztorcuje, zeby sie
uwijaé: »I raz, i dwa, i trzy, i przysiad«.

Przysiad, owszem, ale razem. Wylaz pan spod kordly i na dywanik!...

I raz, i dwa, i trzy, ale razem z nami, bo radiostuchacze w lufcik patrza!™.

> Wiechecki ,Wiech” S., Radio z lufcikiem [w:] tenze, Smiech $miechem, Warszawa 1986, s. 78.



Zycie codzienne w Warszawie na tle
wybranych wydarzen historycznych

XX wieku w oparciu o film Henryka Kluby
pt. Szkice warszawskie (1969)

Hanna Kazmierczak

Adresat zajeé: uczniowie liceum/technikum.

Rodzaj zaje¢: historia, historia i spoteczenstwo, godzina wychowawcza.

Cel ogélny: Zapoznanie uczniéw z réznymi postawami i wyborami spolteczenistwa

polskiego w trudnych sytuacjach zyciowych i dziejowych XX wieku.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= zna wydarzenia, ktérych dotycza nastepujace daty: 1939-1945, 1 VIII-2 X 1944,
1962, 1956-70;

= utrwala wiadomosci o postaciach historycznych: Adolf Hitler, Nikita Chruszczow,
John Fitzgerald Kennedy, Wiestaw Gomulka;

= rozumie znaczenie poje¢: okupacja, lapanka, terror, Gestapo, tajne komplety, lataja-
ce uniwersytety, Generalne Gubernatorstwo, zimna wojna, kryzys kubanski, Zato-
ka Swin, wyscig zbrojen, konflikt nuklearny, Kolumna Zygmunta I1I Wazy, Zamek
Krélewski, samochdd Warszawa;

= rozumie znaczenie Warszawy jako stolicy dla kultury, sztuki i reprezentowania Pol-
ski jako catosci;

= u$wiadamia sobie wplyw symboli historycznych na budowanie tozsamosci narodowe;.

= przedstawia sytuacje w okupowanej przez Niemcow Warszawie;

= omawia przyczyny zimnej wojny i jej wplyw na losy $wiata (panistw i narodow);

= wyjasnia role i polozenie Polski w czasie zimnej wojny na przyktadzie kryzysu ku-
banskiego;

= charakteryzuje rozne postawy wobec dorobku i spuscizny poprzednich pokolen.

= dostrzega wplyw sytuacji politycznej Polski i Polakéw w czasach PRL-u na pro-
blematyke poruszang w éwczesnych dzietach literackich, w sztuce (muzyce, malar-
stwie, rzezbie) i w filmie;

= zna wybrane $rodki wyrazu i okregla ich funkcje;
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Metody pracy: eclementy wykladu, pogadanka, dyskusja, praca pod kierunkiem
z podrecznikiem, atlasami historycznymi, mapami historycznymi.

Formy pracy: praca calg klasg, praca w grupach (podziat na 3 grupy zadaniowe,
ktére opracowuja dana nowele filmowa).

Srodki i materialy dydaktyczne: tablica multimedialna, film Szkice warszawskie
(1969) H. Kluby, mapy Polski, Europy i $§wiata z lat 1939-45, 1945-70, plakaty, ryciny,
zdjecia motywow omawianej problematyki.

Stowa kluczowe: Zycie codzienne, okupacja, zimna wojna, Warszawa — miasto stoleczne.
Czas: 1 godzina lekcyjna + projekcja filmu.

Bibliografia: Brzoza Cz., Sawa A.L., Historia Polski 1918-1945, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 2006, ss. 554-562 = Czubinski A., Olszewski W., Historia powszechna
1939-1997, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2002, ss. 292-300 = Dziurak A.,
Galezowski M., Kaminski L., Musial E, Od Niepodlegtosci do Niepodlegtosci. Historia
Polski 1918-1989, IPN, Warszawa 2010, ss. 117-126 = Helman A., Ballady warszaw-
skie, ,Kino’, Warszawa 1969, nr 48, s. 17 = Janicka B., Smak impasu — méwi Henryk
Kluba, ,,Kino”, Warszawa 1969, nr 48, s. 14 = Kalinski D., Bilans krzywd. Jak napraw-
de wyglgdata niemiecka okupacja Polski?, CiekawostkiHistoryczne,pl, Krakow 2018,
ss. 83-104 = Kukulka J., Historia wspotczesna stosunkéw miedzynarodowych 1945-1996,
Scholar — Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1998, ss. 162-166 = Roszkowski W.,
Najnowsza historia Polski 1914-1945, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2003, ss. 422-430.
tenze, Najnowsza historia Polski 1914-1945, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2003,
ss. 447, 449-450 = Snyder J., Skrwawione ziemie. Europa miedzy Hitlerem i Stalinem,
Swiat Ksigzki, Warszawa 2015, ss. 169-173 = Stola D., Historia. Wiek XX. Podrgcz-
nik. Szkoly ponadgimnazjalne. Zakres podstawowy, PWN, Warszawa 2012, ss. 92-95,
128-130, 160-165 = Wieczorkiewicz P., Historia polityczna Polski 1935-1945, Zysk
i Spotka, Poznan 2014, ss. 221-241 = Wojtaszczyk K.A., Jakubowski W., Spofeczeristwo
i polityka. Podstawy nauk politycznych, Aspra, Warszawa 2008, ss. 185-194.

PRZEBIEG ZAJEC:
Uwagi wstepne. Nauczyciel przygotowuje zajecia z uwzglednieniem podanej powyzej
bibliografii. Zostaly w niej zawarte, z podaniem stron, pozycje, w ktérych znajduja sie
informacje zwigzane z poruszanymi podczas zajec¢ zagadnieniami.

Wazne jest, aby uczestnicy zajec obejrzeli przed lekcja Szkice warszawskie Henry-

ka Kluby oraz przeczytali wywiad z rezyserem' na temat celéw powstania i koncepcji

! Janicka B., Smak impasu — méwi Henryk Kluba, ,Kino”, Warszawa 1969, nr 48, s. 14.
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tego dzieta. Uczniowie powinni wyszukac i zebra¢ najwazniejsze informacje o rezy-
serze filmu, czasie, w jakim powstawal film i ogélnej sytuacji Polski w okresie gomut-
kowskim. Nalezy zauwazy¢, ze ze wzgledu na czas powstania filmu (1969 r.), dzieto to
moze stanowi¢ zrédlo poznania tego okresu (lat 60. XX wieku) i osobny przedmiot
badan spoteczno-kulturowych.

1. Prowadzacy zajecia, po skonczonych czynnosciach organizacyjno-porzadko-
wych, odwoluje si¢ do wiedzy pozazrdédlowej uczniow dotyczacej stolicy panstwa
polskiego, zadajac pytania: Czym jest dla kraju/narodu stolica i jaka pelni rol¢/funkcje
w panstwie? Wymien miasta, ktére wczesniej pelnily funkcje stolicy Polski i okresl,
kiedy to mialo miejsce? Czym jest tzw. zycie codzienne?

2. Ogniwem wigzacym kolejne moduly zaje¢ moze by¢ krétka pogadanka polaczona
z dyskusja na temat filmu Szkice warszawskie i jego tworcy, o celach i zamystach rezysera
zwigzanych z tym filmem. Jakg role w filmie pelni nasza stolica? Czy Warszawa moze by¢
tutaj traktowana jako swoista soczewka, w ktdrej skupiajg sie wszystkie aktualne problemy
kraju i jego mieszkancow? Z jakich powoddéw autor dziefa ukazal taka, a nie inng tematy-
ke zaprezentowanych nowel? Dlaczego ulozyt je w takiej kolejnosci? Czy w gre wchodzita
wylacznie chronologia przedstawianych wydarzen? Udzielajac odpowiedzi, uczniowie
powinni kierowa¢ sie tre$cig wywiadu z rezyserem oraz wlasnymi przemysleniami.

3. Uczniowie zostajg podzieleni na 3 grupy, ktore opracowujg poszczegolne czesci filmu:
a) Grupanr 1. Egzamin dojrzaloéci w czasie hitlerowskiej okupacji. Uczniowie pracu-
ja pod kierunkiem nauczyciela ze wskazanymi w bibliografii podrecznikiem, atlasami,
zdjeciami i plakatami ilustrujacymi zycie codzienne Warszawy pod okupacja hitle-
rowska. Zadaniem uczniéw jest scharakteryzowanie zycia mieszkancéw Warszawy
w latach 1939 (IX)-1945 (V) i wyjasnienie poje¢: lapanka, wywozka, egzekucje pu-
bliczne, terror, godzina policyjna, aresztowania, rewizje i wiezienie, obozy koncen-
tracyjne, obozy zaglady, ,godzina W”. Uczniowie w tej grupie poszukujg réwniez
odpowiedzi na pytania: W jaki sposob tajne nauczanie, latajace uniwersytety mogty
wspomoc ,walke kulturg” z okupantem? Jakie bylo ich znaczenie dla podtrzymania
morale i tozsamo$ci narodowej, a co za tym idzie dla przetrwania narodu? (ZAtACZ-
NIK NR 1). Jaka byla i jest rola inteligencji — drogowskazu dla narodéw w sytuacjach
kryzysowych? Jak uczniowie rozumieja, interpretuja szybkie tempo perkusyjnej sekeji
rytmicznej, ktore poteguje napiecie i nastroj czarno-bialej noweli? Gdzie uczniowie
widzg kontrast sytuacyjny? Co go stanowi i co bylo tu zamierzeniem rezysera?

b) Grupa nr 2. Kryzys kubanski i malzenski. Uczniowie pracuja pod kierunkiem

nauczyciela ze wskazanymi w bibliografii podrecznikiem, atlasami historycznymi,
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zdjeciami, rycinami z lat 60. XX wieku ukazujacymi situjacych si¢ prezydenta Johna
Fitzgeralda Kennedyego z I sekretarzem KPZR Nikita Chruszczowem, siedzacych na
rakietach nuklearnych (ZALtACZNIK NR 2). Uczniowie przypominajg ogdlne przyczyny
zimnej wojny i jej przebieg ($wiat dwubiegunowy = USA vs. ZSRS, NATO kontra Ukfad
Warszawski), miejsce Polski (Warszawy) w tym konflikcie. Uczniowie odpowiadaja na
pytania: Co bylo celem paralelnego zestawienia konfliktu malzenskiego z konfliktem
$wiatowym? (rozpad zwigzku dwojga ludzi z rozpadem fadu globalnego). Jaki jest cel
pokazania zawrotnego wrecz tempa pracujacych maszyn i urzadzen biurowych w agen-
cji dziennikarskiej? (podnoszenie temperatury emocji i uczucie narastajacego zagro-
zenia). W jakim $wietle, z czyjej perspektywy autor filmu ukazuje ten konflikt? Czy
czas powstania filmu miat na to wplyw? Jesli tak, to dlaczego? Czy fakt, ze oba ukazane
konflikty zostaty zazegnane, nie budzi obaw, ze kryzys moze jeszcze powr6cic?
¢) Grupa nr 3. Kradziez krolewskiej szabli. Uczniowie pracuja pod kierunkiem na-
uczyciela z podrecznikiem i ZALACZNIKIEM NR 3 oraz udzielaja odpowiedzi na py-
tania: Jakie znaczenie dla Warszawy, Polski ma Kolumna Zygmunta III Wazy? Kto
i na jaka okoliczno$¢ ja wybudowal, jakie byty jej losy od 1644 do 1944 roku i pdznie;.
Zalecane jest, aby uczniowie scharakteryzowali posta¢ Zygmunta III Wazy, rekwizyty
i ich symbole znajdujace si¢ na kolumnie. Z jakich powodéw rezyser ukazal Warsza-
we lat 60. XX wieku jako wielobarwng, tongca w kwiatach, wrecz ludyczna, mimo ze
akcja trzeciej noweli rozgrywa sie — podobnie jak pozostalych — réwniez w centrum
wielkiego miasta? Czemu stuzy tutaj duzo spokojniejsze tempo muzyczne, wrecz re-
laksacyjne, a potem zmienne w dalszej czesci nowelki (karuzela, gietda samochodo-
wa i trening gimnastyczek). Z jakich wzgledéw zuchwata kradziez cennego rekwizytu
z warszawskiego pomnika poruszyla mieszkanca Warszawy? Dlaczego zwykly, prze-
cietny, ,szary czlowiek” jest w stanie po$wigci¢ wlasne dlugo gromadzone pienigdze
dla ratowania symbolu swojej stolicy?

Uczniowie przedstawiajg pozostatym grupom rezultaty swojej pracy, odpowiedzi

na pytania dotyczace poszczegoélnych nowelek.

PRACA DOMOWA:

1. Praca projektowa: kazda z grup ma za zadanie przygotowanie zarysu scenariusza ko-
lejnej czedci Szkicow warszawskich. Jakie wydarzenia historyczne stang sie kanwg tego
scenariusza, co bedzie warstwa odnoszaca si¢ do zycia codziennego? Jakie inne filmy

lub utwory literackie, dzieta sztuki stang si¢ inspiracjg do powstania tego projektu?
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ZALACZNIK NR 1
Oktadka publikacji Niezwycigzona szkota, 1947 r. wydanej przez Komisje Weryfikacyjna

Dla Legalizacji Tajnego Nauczania Przy Kuratorium Okregu Szkolnego Warszawskiego®.

Aajne nouezanie no terenie
Kuratorium 0.S.W.

ZAYACZNIK NR 2
N. Chruszczow kontra J.F. Kennedy?

2

https://tezeusz.pl/niezwyciezona-szkola-1947r-1491261
*  http://historiaija.blogspot.com/2017/05/jtk-odcinek-iii-kuba.html
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ZALACZNIK NR 3

Kolumna Zygmunta na obrazie Canaletta
Krakowskie Przedmiescie od Kolumny Zygmunta,
obraz namalowany w latach 1767-1768°

https://pl.wikipedia.org/wiki/Kolumna_Zygmunta_ITI_Wazy_w_Warszawie#/media/Plik:Construc-
tion_of_Sigismund_Column.JPG
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kolumna_Zygmunta_ITI_Wazy_w_Warszawie#/media/Plik:Bellot-
to_Cracow_Suburb_as_seen_from_the_Cracow_Gate.jpg

¢ https://warszawa.fotopolska.eu/687107,foto.html
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Warszawa od kuchni
— Poszukiwany, poszukiwana (1972)
Stanistawa Barei

Woiciech Swidzifiski

Polowanie na adiunkta

Pierwsze ujecia komedii Poszukiwany, poszukiwana stanowia doskonate wprowadze-
nie gtéwnych tematéw filmu. Najpierw do muzealnego wnetrza triumfalnym krokiem
wkracza malarz Bogdan Adamiec (Adam Mularczyk) i z donosnym ,,Przyniostem!”
prezentuje swoje dzielo — obraz przedstawiajagcy monumentalng dlon zwrécona
spodem do widza. Przedstawiony zostaje w ten sposob jeden z najlepszych MacGuffi-
néw polskiego kina, czyli pretekstowych obiektow, wokét ktorych zawiazuje si¢ i roz-
wija intryga filmu'. Nastepnie §ledzimy procedure przyjecia obrazu na stan muzealny,
poprzez opieczetowanie, opisanie, sfotografowanie i wciggniecie do rejestru. Zabiegi
te wykonujg jedynie dlonie pracownikéw, przy czym jedne z nich nalezg do Stanistawa
Tyma, debiutujgcego tym sposobem w filmie swego pdzniejszego przyjaciela. Dziata-
nia te wienczy znamienny gag — okazuje sig, ze tyl obrazu zostat upstrzony dziesiatka-
mi pieczeci i znakéw, za sprawa ktorych jego znaczenie ma rzekomo rosnaé, mimo ze
od poczatku odczytujemy sugestie, iz jego artystyczna wartosc jest znikoma. Mozemy
postrzegac to jako zapowiedz, ze film bedzie satyra na biurokracje, ktérej przerosty
i niewydolno$¢ stang sie faktyczng przyczyna perypetii gtéwnego bohatera. Czotowke
koniczy wstawienie obrazu do magazynu i zastoniecie go dwoma innymi plétnami oraz
gest strzepniecia rak przez magazyniera, podkreslajacy zakonczenie roboty i umiesz-
czenie dziela w przeznaczonym mu, malo reprezentacyjnym miejscu.

Kolejne ujecie rozpoczyna juz wlasciwa akeje, nadal zdradzajac jednak cechy
symbolicznej ekspozycji, ktorej wymowe mozemy w pelni zrozumie¢ dopiero po
obejrzeniu calego filmu. Kamera sunie wzdtuz styliska widel, ktérymi na obrazie
Fransa Snydersa towczy zamierza si¢ na szalejacego odynca. Poniewaz jednak przed

obrazem stoi obrocony profilem adiunkt muzealny Stanistaw Maria Rochowicz

! Termin spopularyzowat Alfred Hitchcock, por. Hitchcock/Truffaut, przet. oprac. Lubelski T., Swiat Lite-
racki, Izabelin 2005, ss. 121-122.

224



(Wojciech Pokora), wyglada to tak, jakby to on byl celem polowania. I mozna uznac,
ze tak jest w istocie. W kolejnych scenach okazuje si¢, ze z magazynu, za ktory od-
powiada 6w pechowy historyk sztuki, zniknagl obraz Bogdana Adamca. Co gor-
sza, zaginiecie odkrywa sam autor. Natychmiast przyjmuje teze, ktéra wprawia go
w najwyzsza ekscytacje: obraz zostal skradziony przez znawce, dla ktorego ,,potrzeba
obcowania z dzielem stala si¢ tak potezna, ze zglodnialy obywatel nie zawahat sig¢
przed popelnieniem kradziezy”. Rochowicz ze znajomoscig rzeczy dowodzi przed
prokuratorem, ze nie jest to mozliwe, bowiem ,,nikt takiego knota nie kupi — to jest
rzecz zupelnie bezwartosciowa”. Otrzymuje jednak ultimatum: albo sprawi, ze obraz
odnajdzie si¢ nastepnego dnia, albo grozi mu wyrok pieciu lat wiezienia. Napredce
opracowuje wiec plan ratunku. Musi zyska¢ na czasie, aby samemu odtworzy¢ obraz
i wszystkie jego sygnatury. Przywdziewa wigc ubrania oraz peruke Zony (Jolanta
Bohdal) i wyprowadza si¢ z domu z niewielkim tobotkiem oraz zagruntowanym
plétnem pod pacha, by rozpoczaé zywot ,,Marysi” — pomocy domowej pomiesz-
kujacej w lokalach swoich chlebodawcéw. Czy faktycznie staje si¢ odtad zaszczutym
odyncem z obrazu Snydersa? By¢ moze we wlasnym mniemaniu. Nie widzimy jed-
nak, by aparat $cigania w jakikolwiek sposdb interesowal si¢ calg sprawa. Rzekoma
kradziez wspoélczesnego obrazu nie byta najwidoczniej w orbicie zainteresowania
wladzy, niewykazujacej najmniejszego zainteresowania odzyskaniem zaginionego
dziela i ograniczajacej si¢ do obwinienia muzealnego adiunkta.

W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze pomyst na intryge filmu wywiedziony zostat
z nieprzyjemnego do$wiadczenia zony rezysera — Hanny Kotkowskiej-Barei — kto-
ra pracowala jako kustoszka oddzialu rzezby Muzeum Narodowego. Gdy pewnego
dnia Alfons Karny zglosit si¢ po jedna z wlasnych prac, okazalo sie, ze znikneta ona
z magazynu, a cien podejrzenia padt na mlodg pracownice. Na szczeécie odnalazla
sie przepustka, dowodzaca, Ze artysta pobral rzezbe juz wczesniej”. Poniewaz w filmie
moéwi sie o tym, ze w muzeum, w ktorym pracuje adiunkt Rochowicz, wisi réwniez
Bitwa pod Grunwaldem oraz ze konieczne jest dobudowanie drugiego skrzydta, moze-
my jednoznacznie stwierdzi¢, ze miejscem jego zatrudnienia jest Muzeum Narodowe
w Warszawie. W filmie jednak ,,gra je” zupelnie inna placéwka — muzeum w Koztow-
ce, stynne dzis ze zbioréw sztuki socrealistycznej, a od zarania znane jako ,muzeum
kopii’, bowiem dawny wtascicieli rezydencji, Konstanty Zamoyski, lubowat sie w ko-

lekcjonowaniu odwzorowan dziet wielkich mistrzéw. Takze wspomniane Polowanie

> Por. Luczak M., Mis, czyli rzecz o Stanistawie Barei, Proszynski i S-ka, Warszawa 2001, s. 57.
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na dzika Snydersa jest w rzeczywistosci kopia pedzla Leopolda Duminiego, co moze
mie¢ réwniez pewne znaczenie dla wymowy filmu, ktéry caly obraca si¢ wokot tematu
falsyfikatu i podrobki — swoistego ,,towaru zastepczego’, bedacego jedna z gtéwnych

metafor calej dojrzalej tworczoséci Barei®.

Widokoéwka z lat 70.

Poza planem zdjeciowym w Kozléwce film krecono wylgcznie w Warszawie. W efekcie
moze on dzi$ uchodzi¢ za jeden z najbardziej znamiennych obrazéw rejestrujacych zy-
cie stolicy pierwszej polowy lat 70. Nagrywany w ciagu 57 pogodnych dni 1971 r., zda-
je sie dokumentowa¢ atmosfere poczatku ,,dekady Edwarda Gierka”. Po siermieznych,
zakonczonych masakra na Wybrzezu latach rzadow Wladystawa Gomulki, Gierek
i jego ekipa zaprezentowali nowy styl sprawowania wiadzy, ktérego wyznacznikami
byty: czesciowe otwarcie na Zachod, poprawa sytuacji ekonomicznej spoteczenstwa,
a takze inwestycje finansowane z kredytéw zagranicznych. Jedna z nich — rozpoczeta
w 1971 r. budowa Trasy Lazienkowskiej — podkresla optymistyczny finat filmu, por-
tretujgc oczyszczonego z zarzutéw Rochowicza, przedzierajacego sie rowerem przez
wykopy ku normalnosci. Wezesniej waznym tlem filmu stala si¢ warszawska ulica, po
ktorej wedruje przebrany uciekinier, zalatwiajac sprawunki, ale takze towigc chwile
wytchnienia, spotykajac si¢ z Zong oraz adorujgc mtodg niani¢ wyrdzniajacg si¢ nieco
hippisowskim stylem (Jolanta Woltejko).

Warto przy tym zauwazy¢, jak Poszukiwany, poszukiwana znakomicie podpatruje
mode poczatku lat 70. Oprécz kolorowych bluzek, dtugich spddnic, szwedow i dzwo-
néw, a takze réznych modeli sandatow, platform i koturnéw, mamy tu wazne elemen-
ty przebrania ,,Marysi”: azurowg sukienke z wldczki oraz charakterystyczng peruke.
Wida¢ przy tym, ze ekstrawagancka peruka jest powszechnym kobiecym atrybutem,
a zarazem towarem luksusowym. Podczas krotkiej scysji z Zong przebrany Rochowicz
wyrzuca jej: ,,Ciekawe, skad ty masz taka peruke teraz?”

Plenery filmowane na Nowym Swiecie, w parku i na placu pomiedzy Patacem
Kultury i Nauki a dworcem Warszawa Srodmieécie oraz przy tamtejszej fontannie,
a takze okolice Kanalu Piaseczynskiego obrazuja ruchliwe Zycie stolicy i malujg jej
niemal sielankowy portret. Wazng role odgrywaja przy tym zdjecia Jana Laskowskie-
go, ktéry wyeliminowat ostre kontrasty, charakterystyczne dla dramatéw okresu szko-

ty polskiej, na rzecz migkkiego, wpadajacego w ztociste tony, bezcieniowego $wiatla.

* Interpretacje tworczosci rezysera przez metafore towaru zastepczego proponuje Konrad Klejsa, rozwi-
jajac mysl Macieja Luczaka, por. Klejsa K., Stanistaw Bareja — nadrealizm socjalistyczny [w:] Autorzy
kina polskiego, t. 2, pod red. Stachéwna G., Zmudzinski B., WUJ, Krakéw 2007, ss. 84-85.
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W efekcie lato w Poszukiwanym, poszukiwanej trwa przez caly czas akcji — czyli pot
roku — co jest w naszej strefie klimatycznej malo prawdopodobne, ale dobrze oddaje
peten nadziei nastréj poczatku lat 70. Juz 4 lata pdzniej, gdy koniunktura si¢ zatamie,
a zaciggniete przez Gierka kredyty pograza gospodarke w zapas$ci, Bareja w Brunecie
wieczorowg porg (1976) odkryje ,,swojg” pore roku: sroga lub pluchowatg polska zime,
ktéra jeszcze lepiej oddawaé bedzie klimat jego komedii, czego kulminacjg stang si¢
okoloswigteczne sceny Misia (1980).

Realia Polski Ludowej lat 70. przenikajg nie tylko sceny uliczne. Odyseja adiunkta
Rochowicza przez mieszkania kolejnych chlebodawcow jest odbiciem trybu zycia, sy-
tuacji majatkowej i aspiracji warszawiakow, ktdrych dzi$ okresliliby$my mianem ,kla-
sy $redniej”. Oczywiscie, jak przystalo na komedie Barei, jest to odbicie karykaturalne,
nasycone absurdem i groteskg, niemniej jednak — réwniez dlatego, ze wiekszo$¢ zdje¢

krecono w autentycznych wnetrzach — ma ono specyficzny walor dokumentalny.

Odyseja warszawska
Punktem wyjscia — swoistg ,,Itakg” — Rochowicza i jego Zony, Kasi, jest tzw. kiszka
mieszkalna, stanowigca przedmiot marzen niejednego éwczesnego inteligenta. Zasta-
wiona ksigzkami i zawieszona polskimi oraz niemieckimi plakatami, nie daje zadnej
perspektywy zyciowego rozwoju. Mieszkanie to zostato skontaminowane z wybudowa-
nej przed wojna nieotynkowanej kamienicy przy ul. Grzybowskiej 46, ktéra ,,gra” fasade
budynku oraz wnetrza pokoju syna w lokalu rodziny Barejow przy ul. Fitelberga 31.
Pierwszg przystanig, w ktorej debiutuje Rochowicz w roli ,, Marysi’, jest mieszkanie
malzenstwa Karpielow, w ktorych wecielili sie Maria Chwalibog i Wiestaw Gotas. Ich lokal
nie jest moze luksusowy, ale przestronny i znakomicie umiejscowiony w kamienicy przy
ul. Wspdlnej 63, nad sklepem spétdzielni jubilerskiej ORNO. Karpielowie padli wcze$niej
ofiarg absurdalnych przepiséw meldunkowych, uniemozliwiajacych normalng przepro-
wadzke do stolicy. Ich poprzednia gosposia (epizod Zofii Czerwinskiej) zostala przez
nich zameldowana, a nastgpnie nie podjela pracy, ale mieszkania nie opuscila, pozostajac
niechciang sublokatorka. By¢ moze byta to reminiscencja jakich$ wlasnych doswiadczen
malzenstwa Barejow, ktorzy korzystali wowczas z ustug pomocy domowych, czerpiac przy
okazji niejedng inspiracje do filmu. Epizod ten stal si¢ zalazkiem kolejnego filmu rezysera,
Nie ma rozy bez ognia (1974), ktory w catosci zostal oparty na perypetiach meldunkowych
innego pechowego malzenstwa. W Poszukiwanym, poszukiwanej nie wiadomo, czym zaj-
muja sie przebywajacy caly dzien poza domem Karpielowie, okazuje si¢ jednak, ze ich

gléwnym zrédlem utrzymania jest ,,trzykrotna medalistka” — olbrzymia suka doga nie-
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mieckiego — Sonia. Obstuga wymagajacej pupilki staje si¢ gtdéwnym zajeciem ,,Marysi’,
dostarczajac nieszczesnemu adiunktowi wielu zgryzot. Inng jego niedolg staja sie bezczel-
ne awanse pana domu, gdy za$ pani domu przypadkiem odkrywa prawdziwa tozsamos¢
»Marysi” — takze jej. To zresztg staly motyw komicznych przebieranek, uwiklanych juz
od starozytnosci, a zwlaszcza od czasu komedii Williama Shakespearea, w transgresyw-
ng, dotykajgca tabu seksualng gre. W komedii Barei temat ten zostaje uwspolcze$niony
dzieki odwolaniom do rewolucji seksualnej, ktorej echa docieraty wowczas za lekko uchy-
long zelazng kurtyne. Ich najglosniejsza emanacj trzy lata pdzniej stanie si¢ prapremiera
sztuki Tadeusza Roézewicza Biafe matzeristwo, wystawionej w Teatrze Narodowym przez
Tadeusza Minca. Jednak juz Bareja komiczne sytuacje osnuwa wokot matzenskiej nie-
wiernosci zaréwno Karpielow, jak i Rochowiczow, ktorzy podchodza do tej kwestii moze
nieco nerwowo, ale jednak z duzg swobodg. Co wiecej, pocatunki przebranego za kobiete
adiunkta z zong na $rodku ludnego placu, na tle zmystowej wokalizy do muzyki Jerzego
Matuszkiewicza, wzbudzajg ewidentng fascynacje innej opiekunki do dziecka, ktéra ,,na
kursie miata wyklad o odchyleniach seksualnych”. W kazdym razie to nie katastrofalna
kuchnia nieporadnego adiunkta, lecz jego uwiklanie w romanse Karpieléw sprawia, ze
musi w koncu salwowac sie ucieczkg z ich mieszkania.

Kolejne dwa epizody filmu stuzg rezyserowi do zobrazowania innych aspektéow
rzeczywistosci. W pierwszym adiunkt Rochowicz zostaje zatrudniony przez panstwa
Goreckich, posiadajacych eleganckie, dwupoziomowe mieszkanie, bogate w sprowa-
dzone zza granicy gadzety i elementy wystroju. Tutaj jego gtéwnym zadaniem jest
opieka nad ,,za prawidlowo rozwinietym” Antosiem (Filip Lobodzinski), z ktérym ra-
dzi sobie ,,po mesku” jako z ,,typowym wytworem dzisiejszych czaséw”. Wyglaszane
przez nastolatka opinie o handlu walutg i fapéwkach byty najostrzej ocenionymi przez
komisje kolaudacyjng fragmentami filmu. Nastepna praca u osobnika nazywanego
przez Rochowicza ,,Profesorem” (Mieczystaw Czechowicz) ma posmak kryminalnej
intrygi, za ktdrej prekursora na polskich ekranach uchodzit Bareja, jako rezyser pierw-
szego dreszczowca, Dotknigcia nocy (1961) oraz pierwszego serialu milicyjnego, Kapi-
tan Sowa na tropie (1965). Zadaniem ,,Marysi” jest zwozenie cukru z calej Warszawy
— rzekomo w celach naukowych — do ponurego, zawieszonego trofeami mysliwskimi
mieszkania. Okazuje si¢, Ze ,Profesor” w lazience zainstalowal bimbrownie, produku-
jac alkohol na wielkg skale. Komiczna konspiracja, do ktdrej wcigga nieswiadomego
adiunkta, jest o tyle uzasadniona, Ze w mysl obowigzujgcej wowczas ustawy o zwalcza-
niu niedozwolonego wyrobu spirytusu kary za ten proceder — bardzo zresztg rozpo-

wszechniony — wynosily nawet do 5 lat wiezienia.
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Poniewaz ,,Profesor” wydaje sie praktycznie nie uzytkowac lokalu w celach miesz-
kalnych, Rochowicz zyskuje czas na prace nad kopia zaginionego obrazu. Wczesniej
w tym celu odwiedza monograficzng ekspozycje malarstwa Adamca w galerii Domu
Artysty Plastyka przy ul. Mazowieckiej 11a. Tam wydobywa szczegoly techniczne od
samego autora, ktéry w kawiarni na pietrze czatuje na ,,zwyklego widza” odwiedza-
jacego jego wystawe. Do skonstruowania tej osobliwej postaci postuzyta Barei wspo-
mniana anegdota o Alfonsie Karnym, same za$ obrazy Adamca zostaly namalowa-
ne przez scenografa filmu, Bogdana Kostrzynskiego, ktory mial obsesj¢ na punkcie
portretowania dioni. Wydaje si¢ jednak, ze osobowos¢, a poniekad takze wyglad
filmowego malarza byly wzorowane na innym artyscie, czgsto goszczacym wowczas
w warszawskiej Galerii Foksal — Tadeuszu Kantorze. Identyfikacje te uzasadniaja nie
tylko natchnione oddanie sprawom sztuki oraz obcesowy, skrajnie egotyczny charak-
ter, ale takze podobne losy wcielajacego sie¢ wen aktora, Adama Mularczyka. W tym
samym czasie co Kantor on réwniez zakladal w okupacyjnym Krakowie ambitny teatr
konspiracyjny.

Ostatnim przystankiem odysei adiunkta w roli ,Marysi” jest praca u zawodowe-
go dyrektora i jego Zony (Jerzy Dobrowolski i Barbara Rylska). Ten stynny epizod byt
pierwsza w dorobku Barei tak bezposrednia rozprawg z wtadza, ob$miana nie tylko
za swojg skrajng niekompetencje i tepote tuszowang cwaniactwem, ale moze przede
wszystkim za karykaturalng nowomowe. Z doskonatym wyczuciem ironii znakomity
satyryk, jakim byl Dobrowolski, kuriozalnie akcentowal frazesy o ,szerokim kroku
frontu budowlanego”, ,,burzeniu przezytkéw” i ,,bardzo odpowiedzialnym, innym od-
cinku pracy”, podazajac $ciezka, ktdra na gruncie poezji i eseistyki przecierali poeci
Nowej Fali ze Stanistawem Bararnczakiem na czele. ,Niezatapialny” dyrektor okazat sie
przy tym sprawca probleméw Rochowicza, kiedy jako kierownik Centralnej Dyrekeji
Muzedw nie widzial potrzeby ,,sam sobie kwitowaé obrazkéw”.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze u tak wysoko postawionej persony, mieszka-
jacej w apartamencie w okolicach Nowego Swiata i majacej do stalej dyspozycji czar-
nego Mercedesa W 115 z szoferem, Rochowicz zatrudnia si¢ jako ekskluzywna gospo-
sia. Z obowigzkéw domowych wywiazuje si¢ idealnie, a serwowane przez niego positki
— takze dzigki zautomatyzowanej kuchni — wygladaja znakomicie. Widag, jak dluga
droge przebyt od czasu, gdy jego makaronem nie mozna byto nawet nakarmic¢ psa
Karpieléw. Z nieporadnego pracownika naukowego i uciekiniera staje si¢ rozchwyty-
wanym i zyczliwie postrzeganym fachowcem. Jest w tym oczywiscie nuta goryczy, tak

jak i w poincie filmu, gdy okazuje si¢, ze — mimo oczyszczenia z zarzutow — adiunkt
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woli nadal gra¢ role gosposi — tym razem pracujac w ,Ochabdwce” przy ul. Rajcow
10, dla niepoznaki ozdobionej flagami nieistniejacego panstwa, co ma zapewne suge-
rowac, ze jest to dom obcego dyplomaty, ptacgcego w dewizach. Na przemiane Rocho-
wicza mozna jednak spojrze¢ rowniez jako na pelniejsze odkrywanie siebie samego
i osigganie swoistej pelni czlowieczenstwa. Trzeba doda¢, ze jedna z najwigkszych pa-
sji Barei — syna przedwojennego mistrza wedliniarskiego — byla kuchnia, a jego po-

trawy znajomi oceniali jako prawdziwe dzieta sztuki.

Pét zZartem, pét serio nad Wisla

Filmem Poszukiwany, poszukiwana rezyser — parajacy sie wczesniej dobrze skrojony-
mi komedyjkami oraz naiwnymi kryminatami — réwniez wkraczat na $ciezke sztuki.
Film z 1972 r. otwiera galerie jego uwielbianych do dzi$ satyr obyczajowo-politycz-
nych, zaliczanych czasem do nurtu kina moralnego niepokoju. Do treéci swoich fil-
mow rezyser dopasowywal forme — coraz bardziej rozklekotang, zagmatwang, suro-
w3 i stronigcg od wszelkiej idealizacji. Poszukiwany, poszukiwana jest jeszcze filmem
klasycznie skonstruowanym i moze wlasnie dlatego — jako dzielo graniczne — do
dzis$ pozostaje jednym z najwyzej cenionych osiagnie¢¢ Barei.

Istotna jest takze gesta sie¢ powigzan tekstualnych, zwigzanych przede wszystkim
z prastarym motywem przebieranki. Sam rezyser wskazywat na starozytny rodowod
tego chwytu komediowego. Bezposrednim zrédtem inspiracji byto jednak niewatpli-
wie Pot Zartem, pét serio (1959) Billyego Wildera, w ktérym Jack Lemmon i Tony
Curtis rowniez ukrywajg sie przed poscigiem w damskich przebraniach.

Epizodyczna konstrukeja oraz sklonno$¢ do fabularnych dygres;ji, ktorych z cza-
sem Bareja stanie si¢ mistrzem, wydaja sie odwotywac do powstalych chwile wcze$niej
komedii, zrywajacych z dotychczasowa tradycja gatunkowa, siegajaca jeszcze kine-
matografii Drugiej Rzeczpospolitej. Chodzi oczywiscie o Rejs (1970) Marka Piwow-
skiego, Nie lubie poniedziatku (1971) Tadeusza Chmielewskiego, a takze nieco wcze-
$niejszego Czlowieka z M-3 (1968) Leona Jeannota. Zwlaszcza drugi z filméw uchodzi
za doskonalg ,widokéwke” z Warszawy poczatku lat 70. Poszukiwany, poszukiwana
z pewnos$cig mu w tym aspekcie doréwnuje, przewyzszajac jednoczeénie w satyrycz-
nym zacigciu oraz cieszac si¢ do dzi$§ kultem aktorskich epizodéw oraz powiedzonek,

ktére przeniknety do mowy potoczne;j.

Autor dziekuje Michatowi Rzecznikowi i Jackowi Swidziniskiemu za pomoc w okresle-

niu warszawskich lokalizacji wykorzystanych w filmie.
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100% komedii w komedii, czyli o strategiach
budowania komizmu w filmie
Stanistawa Barei Poszukiwany, poszukiwana

Anna Rytek

Adresat zajeé: uczniowie szkoly ponadpodstawowej i ostatniej klasy szkoly podstawowe;.

Rodzaj zaje¢: lekeja jezyka polskiego, koto filmowe.

Cel ogélny: Doskonalenie umiejetnosci rozpoznawania rodzajow komizmu i ich funk-

cji poprzez analize i interpretacj¢ filmu Stanistawa Barei Poszukiwany, poszukiwana.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= zna pojecie komizmu i rozrdznia jego rodzaje;

= zna definicje komedii jako gatunku filmowego;

= interpretuje plakat filmowy;

* analizuje najzabawniejsze sceny filmu S. Barei i okresla wystepujace w nich formy
komizmu;

= dostrzega funkcje komizmu w filmie;

= znajduje inne utwory literackie i filmowe z motywem ,,przebieranki”.

Metody pracy: rozmowa nauczajgca, praca z plakatem, praca z kadrem lub fragmen-

tem filmu.

Formy pracy: praca z zespolem klasowy, praca w grupach.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Stanistawa Barei pt. Poszukiwany, poszuki-

wana (1972), zalaczniki dla uczniow.

Stowa kluczowe: komizm, komedia, rodzaje komizmu, slapstick, satyra.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekeja filmu.

Bibliografia: Glowinski M., Kostkiewiczowa T., Okopien-Stawinska A., Stawinski

]., Stownik termindw literackich, Wroclaw—Warszawa—-Krakow-Gdansk 1988, termi-

ny: ,komizm” (ss. 230-231), ,slapstick” (s. 471) = Klos G., , Poszukiwany, poszu-

kiwana”. Kulisy stynnej sceny wyszly na jaw, https://film.wp.pl/poszukiwany-poszu-

kiwana-kulisy-slynnej-sceny-wyszly-na-jaw-6025228944696449g/5 = Mostowska J.,

Elementarz mtodego kinomana, L6dz 2017, s. 27, dostepny przez: http://edukacjafil-

mowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/
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PRZEBIEG ZAJEC:

1. Nauczyciel prezentuje plakat do filmu S. Barei autorstwa Jakuba Erola (ZALACZNIK
NR 1) i prosi uczniéow o jego interpretacje w kontekscie tresci filmu. Uczniowie pracujg
w parach lub wigkszych grupach.

Plakat przedstawia twarz przestraszonego mezczyzny, ktéry przyklada palec do
ust w gedcie oznaczajacym nakaz milczenia. Sylwetka mezczyzny jest zastgpiona przez
rysunek niebieskiego kuchennego fartucha z falbankg, w ktérego kieszen wlozony jest
malarski pedzel. Na czarnym obramowaniu plakatu z prawej i lewej strony zapisany
jest dwuwyrazowy tytul, a na gorze ,ramy” nazwisko odtworcy tytutowej roli, gatunek
filmu i gléwnych jego tworcow: rezysera i autora zdjec.

Plakat wyraznie wiaze si¢ z fabulg filmu. Gléwny jego bohater posadzony jest
o kradziez obrazu z muzeum, w ktérym jest adiunktem odpowiedzialnym za magazy-
ny. W obliczu grozby pigciu lat wigzienia postanawia sam namalowa¢ zaginione dzie-
fo. W tym celu musi jednak znikngé. W przebraniu kobiety zatrudnia si¢ jako gosposia
w kolejnych domach warszawskich, aby w koncu, catkiem przypadkiem, znalez¢ ory-
ginal obrazu. Stanistaw Maria Rochowicz najwyrazniej nie powraca na etat historyka
sztuki w Muzeum Narodowym, ale pozostaje ,,Marysia” — juz wykwalifikowang go-
sposia w rezydenciji jakiego$ dyplomaty.

2. Nauczyciel pyta ucznidow o gatunek obejrzanego filmu i definicj¢ tego gatunku, po
czym poleca jednemu z uczniéw odczytanie przystepnej definicji komedii autorstwa
J. Mostowskiej (ZALACZNIK NR 2).

3. Nauczyciel pyta uczniéw o ich rozumienie komizmu, po czym prosi ucznia o prze-
czytanie stownikowej jego definicji (ZALACZNIK NR 3) oraz zderzenie jej z istotg filmu.
Wydarzenia pokazane w filmie budza wesolo$¢ i $miech, zaskakuja widza, ujawniaja
niedorzeczno$ci i absurdy rzeczywisto$ci.

4. Uczniowie powinni umie¢ wskaza¢ znane juz z polonistycznej edukacji rodzaje ko-
mizmu: stowny, postaci i sytuacyjny.

Komizm stowny wynika z gry stéw, zartobliwych powiedzonek, maniery jezyko-
wej postaci, stylu jezykowego nieadekwatnego do sytuacji.

Komizm postaci wigze si¢ z cechami osobowosciowymi i charakterologicznymi
bohateréw — ich nieporadnoécia, gtupota, skapstwem...

Komizm sytuacyjny — bawi odbiorce spi¢trzeniem nieoczekiwanych, zabawnych
wypadkow i wydarzen, jego formg jest slapstick (gléwnie we wczesnych komediach kina
niemego) polegajacy na skumulowaniu efektéw komizmu sytuacyjnego w nastepuja-

cych po sobie w niezwykle szybkim tempie karykaturalnych wyjaskrawieniach.
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5. Nauczyciel zapisuje temat lekcji i inicjuje krotka pogadanke na temat zrédet ko-
mizmu w filmie. Uczniowie na pewno dostrzega, ze podstawowym jest motyw ,,prze-
bieranki” — zabawnych sytuacji, ktére muszg przytrafi¢ si¢ mezczyznie udajagcemu
kobiete. Powinni jednak zauwazy¢ role realiow historycznych, politycznych i obycza-
jowych filmu (patrz: lekcja historii w tym samym pakiecie), umiejscowi¢ dzieto Ba-
rei w okresie PRL-u, w czasie prosperity epoki gierkowskiej, a takze dostrzec fakt, iz
tworcy obrazu sportretowali ten czas w sposdb satyryczny i groteskowy, aby ostrze
komizmu uderzalo w absurdy peerelowskiej rzeczywistosci.

6. Klasa podzielona na 3 grupy ma wskaza¢ w filmie 3 rodzaje komizmu: wynikaja-
cego z wcielenia si¢ powaznego adiunkta — historyka sztuki w gosposi¢ i absurdow
PRL-u. Swoje propozycje uczniowie moga wpisa¢ do tabeli. Przykladowe uzupetnienie
(karta pracy, ZALACZNIK NR 4):

Grupa kE:)nc::?nlu Stanistaw jako ,Marysia Absurdy PRL-u
— spacer z Sonig, dogiem pan- — zawodowy dyrektor na
! stwa Karpieldw; spotkaniu architektow.
Komizm — zojlovfy pana Karpiela;
sytuacyiny — oswmdcz‘yny Profesora;
— gotowanie makaronu.
— pierwsza rozmowa Stanista- — Profesor-bimbrownik —
wa (jako ,Marysi”) z zong; i jego badania na zawarto$é
— umizgi ,Marysi” do mtodej cukru w cukrze;
) Komizm matki w parku. — panstwo dyrektorstwo;
postaci — sposdb bycia, jedzenia,
artykulacji, prowadzenia
rozmow.
— telefoniczne rozmowy ,Mary- — nowomowa, ktérej uzywa
si” (udajgcej matq dziewczynke) Dyrektor, np. piszqc referat;
z zong. — charakterystyka ztodzieja
3 Komizm stworzona przez artyste i po-
stowny wtérzona przez prokuratora.
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7. Nauczyciel prosi kazda z grup o dokonanie analizy najzabawniejszej sceny filmo-
wej, opartej na danym rodzaju komizmu. Wigkszo$¢ kultowych scen dostgpna jest na
portalu YouTube. Ambitniejsza grupa mtodziezy moze skonfrontowaé swojg interpre-
tacje z naukowa definicjg komizmu ze Sfownika terminéw literackich

Przykladowe odpowiedzi: scena gotowania makaronu (00:18:40- 00:21:25). Bo-
hater filmu mierzy si¢ z obowigzkami pomocy domowej. Nie majac jeszcze doswiad-
czenia, popelnia rozmaite bledy, co wywoluje oczywisty $miech widza. Scena goto-
wania makaronu stala si¢ kultowa. ,,Marysia” wklada do garnka zbyt duzo suchego
makaronu, ktérego pod wplywem gotowania robi si¢ coraz wiecej ($wietne rozwig-
zanie montazowe — przed oczyma widza zmieniajg si¢ kadry z coraz wigksza liczba
poteznych garnkéw z kluskami, z ktérymi ,,gosposia” przestaje sobie radzic).

Spacer z Sonig, dogiem panstwa Karpielow (00:21:26-00:24:50) lub ZALACZNIK
NR 5. ,Marysia” wychodzi na spacer do parku z Sonig, nad ktéra opieka stanowi je-
den z jej obowigzkow. ,Gosposia” ubrana w r6zows, robiong na szydetku sukienke
zwldczki, peruke iletnie pantofelki wzbudza wesotos¢ widza samym swoim wygladem
— sposobem poruszania si¢, obciggania sukienki, radzenia sobie z chodzeniem w bu-
tach na obcasie. Odbiorca wie, ze oglada mezczyzne w przebraniu kobiety (komizm
postaci). Cho¢ scena opiera sie gléwnie na komizmie sytuacyjnym ocierajacym sie¢
o slapstick (wyciaganie ze stawu poteznego, skomlacego doga, wspinanie sie ,,Marysi”
po pochylym betonowym brzegu ,,na paseczku” podanym przez wyraznie nig zainte-
resowanego trenera sprinteréow), to Bareja i Fedorowicz bawig rowniez mistrzowsko
skrojonymi dialogami: ,,Marysia” i wtasciciel psa Maxa:
— Nie moge zrozumie¢, dlaczego panstwo Karpielowie majg takiego wielkiego psal
To pewnie musi by¢ wielka mifos¢.
— E, tam mifo$¢. Oni jej nie cierpig, ale ona ich utrzymuje.
Lub dialog trenera-podrywacza i ,,gosposi’:
— Sliczny piesek, co?
— To jest suka, prosze pana.
— Widze. Ple¢ to ja potrafi¢ rozrézni¢. Niektorzy twierdzg nawet, Ze jestem specjalistg
w tej dziedzinie.

Komizm analizowanych scen stuzy dostarczeniu widzowi czystego, niezmaco-
nego niczym $miechu, ale nawet w tych przykladach dostrzec mozna rys obyczajowy
— ucieczka niewinnie posgdzonego czlowieka przed sagdem i wiezieniem, hodowa-
nie rasowych psoéw jako jeden ze sposobdw na utrzymanie si¢ lub dorabianie do

pensji.
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Prezentowanie ustalen ucznidw zwigzanych z innymi komicznymi sytuacjami
ujawni, ze humor wystepuje w filmie Barei jako ostrze satyry wymierzone w niekom-
petencje urzednikéw, ignorantéw obsadzanych na dyrektorskich stanowiskach, styl
zycia uprzywilejowanych, bezstresowe wychowanie ,,bananowej mtodziezy”, produk-
cje bimbru i wiele innych absurdéw PRL-u.

8. Nauczyciel nawigzuje do tematu lekcji: ,,100% komedii w komedii” i prosi uczniéw
0 jego wyjasnienie. Mlodziez ma dostrzec relacje sformutowania tematu z kultowa
sceng, kiedy to Profesor wyjasnia ,Marysi” cel swojego naukowego eksperymentu.
Uczniowie powinni zauwazy¢, ze w filmie Poszukiwany, poszukiwana twércy w sposob
bardzo celowy zastosowali wiele mozliwych rodzajéw komizmu. Cho¢ komizm ten
stuzy rowniez satyrycznemu ukazaniu czaséw PRL-u, to dzieki motywowi ,,przebie-

ranki’, dostarcza odbiorcy czystego $miechu i niemal niczym niezmaconej wesotosci.

PRACA DOMOWA (do wyboru):

1. Dowiedz sie, w jakich filmach i/lub utworach literackich tworcy postuzyli sie moty-
wem ,,przebieranki”. Wynotuj najstynniejsze z nich.

2. Poszukaj w dostepnych zrodlach anegdot zwigzanych z realizacja filmu. Opracuyj je
w postaci krétkich notek.

3. Wynotuj dialogi lub zdania bohateréw powszechnie znane i czgsto przytaczane,
tzw. ,skrzydlate stowa”.

4. Ocen kreacje aktorskie w filmie Barei. Napisz uzasadnienie przyznania nagrody

dla, Twoim zdaniem, najlepszego aktora filmu.
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ZALACZNIK NR 17

POSZUKIWAN
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ZALACZNIK NR 2

»Komedia to film, ktéry ma nas rozbawi¢. Przedstawione w komedii osoby, zdarze-
nia oraz sytuacje powinny by¢ zabawne. Te $mieszne sytuacje wcale nie musza by¢
niezwykle, mogg by¢ zaczerpniete z zycia codziennego (przeciez nam wszystkim tez
przytrafia si¢ co jakis czas komiczne zdarzenie). To sposéb ich przedstawienia powo-
duje, ze si¢ Smiejemy. Bohaterom komedii zdarzaja si¢ rozne pomylki, s nieporadni,
majg pecha. Takze ich wyglad bywa $mieszny oraz to, co i jak méwia. Komedie ce-
chuje szczedliwe zakoniczenie (czesto uzywa sie tu angielskiego okreslenia happy end).
Podstawg obecnego w nich komizmu nierzadko bywa kontrast (np. w odniesieniu do
postaci bohateréw: maty i duzy, gruby i chudy)™.

ZAYACZNIK NR 3

»Komizm — wla$ciwos¢ charakterystyczna dla pewnych konfiguracji zjawisk spotyka-
nych w zyciu lub przedstawianych przez sztuke, wywotujaca u obserwatora, mogace-
go by¢ réwnoczesnie uczestnikiem lub sprawca takich konfiguracji, reakcje w postaci
$miechu i wesolosci wykluczajacg zarazem silne emocje negatywne, jak np. trwoge,
odraze, rozpacz czy litos¢ (...). Najwazniejsze z motywacji przezycia komizmu to:

1. odczucie wyzszo$ci, przewagi i bezpieczenstwa obserwatora dystansujgcego si¢

! Plakat do filmu autorstwa Jakuba Erola https://www:poster.pl/poster/erol_jakub_poszukiwany_poszukiwana/pl
2 Mostowska J., Elementarz mtodego kinomana, £6dz 2017, s. 27.
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wobec komicznego obiektu (...), 2. zaskoczenie odbiorcy i przemiana jego postawy
wskutek kontrastu pomiedzy poczatkowymi nastawieniami oczekiwaniami a ostatecz-
nym rozwigzaniem komicznej sytuacji, (...), 3. ujawnienie jakiej$ oczywistej niecelo-
wosci, niedorzeczno$ci, absurdu, anomalii, 4. przypadki dominacji rozmaitych form
autotematyzmu i mechaniczno$ci nad wiecznie zmiennym, przeciwnym schematyza-
¢ji nurtem zycia i duchowego rozwoju, 5. sprzeczno$ci miedzy prawda a pozorem;
miedzy istota zjawiska a jego zmystowym i momentalnym objawieniem, miedzy celem

a majacymi do niego prowadzi¢ dziataniami (...)™.

ZAYACZNIK NR 4

Grupa Rodzaj Stanistaw jako Absurdy Pytania do analizy
P komizmu +Marysia” PRL-u wybranej sceny
1 Komizm
sytuacyiny
Co jest zrédtem
komizmu?
W jaki sposdb twércy
osiggneli pozgdany
) Komizm efekfa
postaci
Czemu stuzy
zastosowany w scenie
komizm?
Komizm
3
stowny

*  Glowinski M., Kostkiewiczowa T., Okopien-Stawinska A., Stawinski J., Stownik terminow literackich,
Wroctaw-Warszawa—-Krakow-Gdansk 1988, ss. 230-231.
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ZALACZNIK NR 5+

* Kadry z filmu S. Barei pobrane ze strony: https://film.wp.pl/poszukiwany-poszukiwana-kulisy-slynnej

-sceny-wyszly-na-jaw-6025228944696449g/5



Poszukiwany, poszukiwana Stanistawa Barei
jako komediowy ,,dokument”
epoki gierkowskiej

Anna Rytek

Adresat zajec: uczniowie szkoly ponadpodstawowe;.

Rodzaj zaje¢: lekeja historii, historii i spoleczenstwa.

Cel ogdlny zajeé: Zapoznanie mlodziezy z realiami pierwszych lat epoki gierkow-

skiej i ich filmowo-komediowym przestawieniem w dziele Stanistawa Barei.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= okresla czas dekady Edwarda Gierka i jej etapy w historii najnowszej;

= zna najwazniejsze fakty zwigzane z epoka gierkowska;

= wskazuje na pozytywne i negatywne aspekty tego okresu;

= dostrzega ukazane w filmie realia czasu PRL-u;

= wyjasnia w kontekscie ukazanych w filmie realiéw zycia zasadnos¢ siegniecia przez
tworcow po gatunek komedii.

Metody pracy: lekcja odwrdcona, heureza, wyklad nauczyciela lub ucznia, praca

z wykorzystaniem kadru lub fragmentu filmu.

Formy pracy: praca w grupach, praca z z calg klasa.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Poszukiwany, poszukiwana (1972),

rez. Stanistaw Bareja, zalaczniki z fragmentami artykulu Kazimierza Pytki pt.

Dekada Gierka...

Stowa kluczowe: epoka Gierka, PRL, ,bareizm”, komedia.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekcja filmu.

Bibliografia: Miniewicz S., , Przekleristwo Marysi”. Mija 45 lat od premiery filmu

»Poszukiwany, ~poszukiwana”, https://kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/przeklenstwo

-marysi-mija-45-lat-od-premiery-filmu-poszukiwany-poszukiwana/n0zrq53 = Pytko K.,

Dekada Gierka: 300 tys. mieszkan rocznie, Polak latal w kosmos. Czemu taki chudy

finat? ,Focus: Historia”, https://www.focus.pl/artykul/dekada-gierka-chudy-final-tlu-

stej-dekady
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PRZEBIEG ZAJEC:

1. Przed lekcja i projekejg filmu nauczyciel prosi uczniéw o zrobienie kroétkiej son-
dy w rodzinie i wérdd znajomych na temat ich wspomnien i skojarzen zwigzanych
z epoka ,rzadow” Edwarda Gierka (slogany propagandowe, hasta, fakty, produk-
ty itp.). Uczniowie zainteresowani ta problematyka moga przeczyta¢ w calosci arty-
kul K. Pytki, Dekada Gierka... (fragmenty ujete sa w ZALACZNIKU NR 1) dostepny
w internecie lub skorzysta¢ z wlasnych Zrédel i przygotowa¢ krotkie (5 min) wystgpie-
nie na temat epoki gierkowskiej, zwlaszcza ,,thustej” pieciolatki.

2. Nauczyciel przed podaniem tematu zadaje mlodziezy pytania o wyniki sondy.
Uczniowie spontanicznie zabierajg glos. Spodziewane odpowiedzi to:

»— Pomozecie? — Pomozemy!” — wygloszone w styczniu 1971 r. w Gdansku, ,,Aby
Polska rosta w sile, a ludzie zyli dostatniej”, ,,Czy si¢ stoi, czy sie lezy, dwa tysiace si¢
nalezy”, Trasa Lazienkowska, budowa nowych mieszkan, brawurowe inwestycje, pro-
dukgja fiata, pozyczki, zadluzenie, marnotrawstwo, brak towardéw w sklepach, kolejki,
bony na cukier i inne produkty, krach ekonomiczny itp.

3 Chetni uczniowie prezentuja najwazniejsze fakty dotyczace epoki gierkowskie;j.
Nauczyciel moze uzupelni¢ ich wystgpienie o istotne tresci.

Edward Gierek zostal wybrany na funkcje I sekretarza KC (szefa) PZPR po krwa-
wo sttumionych wystapieniach robotnikéw w Gdansku i skompromitowanym Gomul-
ce 20 grudnia 1970 r. Pierwsze pieciolecie dekady gierkowskiej wspominane jest jako
»tluste” — nowe inwestycje, otwarcie na Zachdd, zamrozenie cen zywnosci, wiecej dobr
konsumpcyjnych na rynku, rozwdj przemystu, zlagodzenie cenzury, bezptatna opieka
zdrowotna, ktéra objela rolnikéw. Przebudowa kraju mozliwa byta dzigki zacigganym
na Zachodzie pozyczkom i cho¢ pomysl, aby pienigdze przeznaczaé na zakup licencji,
a splaca¢ dlug wyprodukowanymi dzieki nim towarami, byt dobry, to model gospodarki,
zle zarzadzanie przez partyjnych ignorantéw, a nie prawdziwych menadzeréw, doprowa-
dzit do gigantycznego marnotrawstwa. Rozpoczecie 500 nowych inwestycji oznaczalo
wchlonigcie przez nie wiekszodci srodkéw i w bardzo szybkim czasie pojawily sie nie-
dobory w sferze odczuwanej przez zwyklych ludzi. Rosnace zarobki przy obiecanym
zamrozeniu cen skutkowaly brakami débr konsumpcyjnych. W grudniu 1975 r. diug
wynosit 9 mld USD, a Polsce grozita utrata ptynnosci finansowej. Zapowiadane podwyz-
ki zakonczyly sie strajkami w Radomiu, Ursusie i Plocku (1976 r.), ktdre spacyfikowano.
Podwyzki cen wyréwnano podwyzkami plac, ale rozszalala sie inflacja i jeszcze wigksze
braki na rynku, z ktérymi ,,poradzono sobie” wprowadzeniem kartek na cukier. Gdy

1 lipca 1980 r. zdecydowano o reglamentacji miesa, szybko rozpoczely sie strajki, ktore
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stopniowo ogarnely caly kraj. E. Gierka odwotano ze stanowiska we wrze$niu 1980 r.,
a po wprowadzeniu stanu wojennego wyrzucono z partii.

4. Nauczyciel informuje uczniéw o genezie filmu, rekordowym tempie jego realizacji,
miejscach krecenia zdjec.

Inspiracja dla powstania watku fabularnego byly autentyczne historie, ktére
przydarzyly sie Zonie rezysera, Hannie Kotkowskiej, i pewnej studentce, niemogacej
znalez¢ pracy. Studentka zatrudnila si¢ jako gosposia i swoje doswiadczenia zawar-
ta w pamietniku. Zona rezysera zas, pracujaca jako kustosz w Muzeum Narodowym
w Warszawie, zostata oskarzona o kradziez rzezby Alfonsa Karnego, ktdrg artysta sam
wynidst z muzeum, nie dopelniwszy wszelkich formalnosci, co wyjasnilo sie dopie-
ro po latach. Autorami scenariusza byli rezyser i Jacek Fedorowicz. Film krecony byt
gltéwnie w Warszawie, w ciggu zaledwie 57 dni. Jego premiera miala miejsce 22 kwiet-
nia 1973 r.,, mimo ze po kolaudacji chciano film umiesci¢ na pélce jako staby. Tymcza-
sem okazal sie komercyjnym sukcesem i wszedt do kanonu komedii polskiej. W jed-
nej z recenzji zamieszczonej w ,,Polityce” Zdzistaw Pietrasik pisat: ,,Ten film — mimo
pozoru blahosci — odstania szczeliny, przez ktore widzimy kawatek dwczesnej Polski”.
5. Nauczyciel zapisuje temat na tablicy i okresla cele lekcji w jezyku ucznidw, uswia-
damiajac mlodziezy, ze film potraktowany bedzie jako swoisty dokument poczatkowe;
fazy czasow gierkowskich.

6. Nauczyciel prosi uczniéw o wskazanie filmowych sytuacji, pozytywnych i negatyw-
nych, ktdre sg odzwierciedleniem realiow epoki gierkowskiej. Praca w grupach:
ASPEKTY POZYTYWNE: nowe inwestycje i budowy — np. Trasy Lazienkowskiej,
wielo§¢ samochodéw na ulicach Warszawy, kolorowa moda (rodem z Zachodu?)
symptomy rewolucji obyczajowej, dostepnos¢ pracy, inne.

ASPEKTY NEGATYWNE: biurokracja, kryzys mieszkaniowy, niekompetencja ludzi
na stanowiskach, rozbiezno$¢ w zamoznoéci ludzi pomimo szumnych haset o réwno-
$ci i wiodacej roli klasy pracujacej, niski ekonomiczny status inteligenta i artysty, inne.
7. Nauczyciel prosi uczniéw o podzielenie si¢ na mniejsze grupy i skomentowanie
wybranej przez siebie sceny/sytuacji/postawy bohatera, ktéra najwyrazniej, najcieka-
wiej odnosi si¢ do tematu lekcji/ukazuje dokumentalny charakter komedii Stanistawa
Barei. Mozna zainspirowaé dyskusje, prezentujac pojedyncze kadry (ZALACZNIK NR 2)
lub odtworzy¢ wybrang sceng wskazang przez uczniéw.

Mlodziez powinna zwrdci¢ uwage na np.:

— biurokracje pokazang w poczatkowych sekwencjach filmu — stawianie licznych

pieczatek na odwrotnej stronie obrazu Adamca;

242



— sklonnos¢ do ubijania ,,interesdw” — propozycja artysty, aby wejs¢ w uklad z mar-
szandem;

— absurdy meldunkowe — gosposia zasiedziala u panstwa Karpielow;

— sposoby na zarabianie pieniedzy — hodowla rasowych pséw (Karpielowie), pedze-
nie bimbru (Profesor), handel walutg, fapownictwo (rozmowa ,,Marysi” z Antosiem);
— poziom zycia ,,uprzywilejowanych” — panstwa Goreckich, ,,zawodowego” dyrektora;
— nowomowa — referat dyrektora;

— niekompetencja fachowcéw — przeniesienie jeziora w planie urbanistycznym;

— wplyw ,,otwarcia si¢ na Zach6d” w sposobie ubierania (spodnie dzwony, peruki),
rewolucji obyczajowej (wlaczenie watku rozmoéw o homoseksualizmie);

— inne...

8. Nauczyciel prezentuje krotkie fragmenty filmu pokazujace ulice Warszawy, ilu-
strowane pogodna w nastroju melodia np. 00:29:15-00:30:00 — scena nasladowania
zachowan innych kobiet przez ,,Marysi¢” i/lub 1:16:00-1:17:35 powrdt Stanistawa Ma-
rii Rochowicza do domu. Nauczyciel pyta uczniéw o klimat i wrazenia, jakie robi na
widzu tak pokazana stolica (uczniéw znajacych Warszawe mozna zapyta¢ o miejsca,
ktdre rozpoznaja w kadrach filmu). Co sklada si¢ na atmosfere filmu?

Mtodziez powinna zauwazy¢, ze miasto pokazane jest w sielankowy sposob. Ak-
cja filmu, pomimo Ze rozgrywa sie na przestrzeni sze$ciu miesiecy, prezentuje War-
szawe w lecie. Kobiety ubrane w minispodniczki, spodnie dzwony, beztroscy prze-
chodnie, szczgsliwe matki spacerujace z dzie¢mi po parku z fontannami, ulice pelne
samochoddéw, miejski ruch, stolica jako wielki plac budowy nowych tras szybkiego
ruchu i inwestycji... Z filmu wnioskowa¢ mozna réwniez o wystroju i wyposazeniu
mieszkan 6wczesnych Polakow. Nawet wspolczesny mlody cztowiek dostrzeze w obra-
zach filmu Barei dostatek wlasciwy dla pierwszego okresu epoki gierkowskiej.

9. Nauczyciel nawigzuje do koncowych scen filmu i prosi uczniéw o ich interpretacje.
Mtodziez powinna dostrzec, ze Stanistaw Maria Rochowicz najwyrazniej zrezygno-
wal z pracy adiunkta w Muzeum Narodowym, zatrudniajgc si¢ jako pomoc domowa
w domu jakiego$ dyplomaty. Czy jest to pomy$lny final?

10. Na zakonczenie lekcji nauczyciel pyta uczniéw o gatunek filmu, ale i o intencje
jego autoréw w tworzeniu obrazu.

Film jest przede wszystkim komedia, a wigc gwarantuje widzowi $miech, weso-
to$¢, szczesliwy final i pomyslne rozwigzanie intrygi. Komediowy gatunek filmu nie
przeszkadza jego twércom w przemyceniu absurdow czasow, ktérych dotyczy, jest

wiec obraz Barei rowniez satyra na PRL.
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11. Nauczyciel prosi uczniéw (moga pracowaé w grupach) o napisanie kilkuzdanio-
wej notki do leksykonu filmowego na temat filmu Poszukiwany, poszukiwana. Ich za-

daniem jest syntetyczne podsumowanie tresci poznanych na lekgji.

PRACA DOMOWA:
Dowiedz si¢, twdrca jakich filméw byt Stanistaw Bareja. Kto stworzyl pojecie: ,,bare-

izm” i co ono oznacza?

ZAtACZNIK NR 1

Kazimierz Pytko, Dekada Gierka... (fragmenty)

»10 byly czasy! Polak latal w kosmos, grala u nas ABBA, roslo PKB i ptace. I nagle
wszystko sie rypto. Co sie stato?

Gdy kolejny sondaz wykazuje, ze zdaniem milionéw Polakéw »dekada Gierka«
to najlepszy okres w najnowszych dziejach kraju, mozna odnie$¢ wrazenie, ze zapo-
minajg o dlugach, zmarnowanych miliardach dolaréw, pustych poétkach, kilometro-
wych kolejkach po wszystko, pociagach tak zattoczonych, ze nawet miejsce na sedesie
w toalecie byto luksusem... (...). Gierkowski pomyst na unowocze$nienie polskiej go-

spodarki i skok cywilizacyjny byt dobry. Mial tylko jedna wade — nie mogt si¢ udac.

Budujemy druga Polske

57-letni Edward Gierek przejal wtadze po starszym zaledwie o osiem lat Wladystawie
Gomulce, ale sprawial wrazenie przybysza z innej epoki. Nienagannie ubrany, kontak-
towy, wladajacy dobrg polszczyzna, rzeczowy, zerkajacy odwaznie na Zachdd stanowit
wrecz podrecznikowe uosobienie »socjalizmu z ludzkg twarza«.

Stawal na czele partii i pafistwa w trudnym dla komunistéw momencie. Po wy-
darzeniach grudniowych na Wybrzezu, gdy ludowa wiladza kazata strzela¢ do ludu,
jej wizerunek legl w gruzach. Nowy I sekretarz KC PZPR musial wiec natychmiast
wykona¢ dwa posuniecia: uspokoi¢ nastroje spoteczne i odzyskaé chocby szczatkowe
zaufanie do rzadzgcych. Nie bylo to tatwe, bo juz po wymianie ekip rzadzacych za-
strajkowali stoczniowcy w Szczecinie i widkniarki w Lodzi. Gierek stanat jednak na
wysokosci zadania. Odwotlal wprowadzone przez poprzednika podwyzki cen zywno-
$ci i zapowiedzial ich zamrozenie. Na tym jednak nie poprzestal. Roztoczyt wizje bu-
dowy »drugiej Polski«, ktora »bedzie rosta w sile, a ludzie beda w niej zyli dostatniej«.

Po siermigznym Gomulce, dla ktérego nawet cytryna do herbaty byta przejawem

konsumpcyjnego rozpasania, Gierek obiecywal, ze ogélnodostepne stang si¢ samocho-
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dy, kolorowe telewizory, a w ciagu 15 lat najbardziej deficytowe dobro — mieszkania.
O dziwo, nie dzialal wedlug zasady, ktdra zgrabnie ujmowalo powiedzenie: »Je$li partia

mowi, ze zabierze, to zabierze. A je$li méwi, ze da, to mowi«. On naprawde dawat.

Cos$ dla kazdego

Tak jak zapowiedzial, ceny pozostaly na niezmienionym poziomie, a zarobki rosty.
Z taSm w fabrykach w Bielsku-Bialej i Tychach zjezdzaly syreny i mate fiaty; juz
w 1971 r. nadano pierwszy program telewizyjny w kolorze, rok po6zniej w sklepach
pojawit si¢ symbol »burzuazyjnego stylu zycia« — coca-cola. Od Gdanska po Slask
ruszyly gigantyczne inwestycje, ktore mialy gruntownie zmieni¢ obraz Polski jako za-
cofanego kraju rolniczo-przemystowego.

Jesli czego$ brakowalo, to nie pracy, lecz pracownikéw. Gwaltowna moderniza-
cja zapewniala zatrudnienie nie tylko powojennemu wyzowi demograficznemu, lecz
takze mieszkancom przeludnionej i bardzo biednej wsi. W roku 1975 zatrudnienie
w przemysle po raz pierwszy w historii naszego kraju przewyzszyto liczbe pracujgcych
w rolnictwie.

Zadowoleni byli niemal wszyscy. Robotnicy, bo dzigki zamrozeniu cen i podwyz-
kom plac rosta realna warto$¢ ich dochodéw. Rolnicy — bo zostali objeci ubezpiecze-
niem i otrzymali bezplatny dostep do stuzby zdrowia. Inteligencja — bo zlagodniala
cenzura, wyjazdy za granice staly si¢ fatwiejsze, a za dziatalno$¢ opozycyjna nie grozity
juz drakonskie kary. Kto pamieta tylko o tym, moze z rozrzewnieniem wspomina¢
»tlustg dekade«. Ale ten sielski obrazek w czerwcu 1976 r. roztrzaskaty milicyjne patki.
Ludowa wtadza znéw bila lud, tym razem w Radomiu i Ursusie. » Ttusta« okazala sie

tylko pierwsza potowa dekady. Po niej nastaly lata »chude. (...)

Program unowoczes$nienia gospodarki generalnie zakonczyl sie kleska, wiec trudno
pozytywnie oceniaé polityke Gierka. Oczywiscie, ze w latach 70. sporo wybudowano,
ale mnostwo pieniedzy zmarnowano i konsekwencja stal sie kryzys lat 80. Per saldo
efekt jest wiec negatywny. Do pozytywow mozna zaliczy¢ wigksze otwarcie na Zachod
i wykazanie niezdolnosci systemu komunistycznego do racjonalnego zuzycia $rod-
kéw. W sumie otworzylo to oczy ludziom, zwigkszyto ich aspiracje, doprowadzilo do

»]

powstania Solidarnosci i konca komunizmu (...)”".

' Pytko K., Dekada Gierka: 300 tys. mieszka#i rocznie, Polak latal w kosmos. Czemu taki chudy finat?
»Focus: Historia’, https://www.focus.pl/artykul/dekada-gierka- chudy-final-tlustej-dekady
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ZALACZNIK NR 2°

KERTTERET T WRHANISER PoiehA
Y AME T

2 Kadry z filmu Stanistawa Barei pt. Poszukiwany, poszukiwana wykopiowane przez autorke scenariusza.
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Palimpsest obrazéw i znaczen
— Warszawa (2003) Dariusza Gajewskiego

Robert Birkholc

Juz tytul debiutu kinowego Dariusza Gajewskiego sugeruje, Ze wazniejsze od zda-
rzen fabularnych i od indywidualnych loséw postaci bedzie w filmie samo miejsce
akeji. Rzecz jasna Warszawa nie jest jednak turystycznym przewodnikiem po stolicy.
Portret miasta — jak najdalszy zresztg od ,,pocztowkowe;j” estetyki — jest w tym wy-
padku portretem spoteczno-kulturowym, a Warszawa staje si¢ metonimig przemian
zachodzacych nad Wisla na poczatku XXI wieku. Omawiajgc film, trzeba pamieta¢
o kontekscie jego powstania. Warszawa miala premiere w 2003 roku, a wigc czter-
nascie lat po upadku komunizmu i na chwile przed wejsciem Polski do Unii Euro-
pejskiej. W momencie, kiedy w wolnej Polsce zdazylo juz wyrosnagé nowe pokolenie,
a akces panstwa do wspolnoty europejskiej zapowiadat dalsze przeobrazenia, pytanie
o tozsamos¢ narodows, spoleczng i indywidualng musialo nabiera¢ wyjatkowej wagi.
Przygladajac sie stolicy w 2003 roku, Gajewski zdaje sie zadawa¢ podstawowe pytania:
kim tak naprawde jestesmy i dokad zmierzamy?

Aktualno$¢ tego niepozornego, nakreconego za stosunkowo niewielkie
pieniadze obrazu zostala doceniona — Warszawa zdobyla na festiwalu w Gdy-
ni pie¢ waznych nagréd, w tym Zlote Lwy za najlepszy polski film roku. Nie
bez znaczenia jest fakt, ze przewodniczacym jury byl wéwczas Marek Koterski,
a wiec rezyser niezwykle czuly na przemiany spoteczne dokonujace sie¢ w nowej
Polsce. Trzeba jednak doda¢, ze werdykt zostal w Gdyni wygwizdany, a decyzja
o nagrodzeniu obrazu Gajewskiego do dzi§ uchodzi za kontrowersyjng. Rezyser
Warszawy ostentacyjnie nie dba bowiem o jako$¢ wizualng, historia jest banalnie
prosta, a scenariusz nie nalezy do szczegoélnie wysublimowanych. Niezaleznie od
wartoéci artystycznej, film Gajewskiego wydaje sie jednak z dzisiejszej perspek-
tywy bardzo interesujacy, poniewaz pokazuje stan §wiadomosci Polakéw u progu
wielkich zmian. Jednoczes$nie przynosi jeden z ciekawszych filmowych obrazéw
stolicy — ,,tu i teraz” Warszawy z 2003 roku jest bowiem konfrontowane z tragicz-

ng przeszloscig miasta.
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Sciezki narracyjne i egzystencjalne

Warszawa jest filmem silnie wpisanym nie tylko w kontekst spoleczno-historyczny,
ale tez historycznofilmowy. Na przelomie wiekow niezwykla popularnoscig w kinie
$wiatowym cieszyly si¢ takie dziela jak Magnolia (1999) Paula Thomasa Andersona
czy Amores perros (2000) Alejandro Ifarritu, ktére wykorzystywaly tzw. narracje
sieciowa czy tez epizodyczng. Wyréznikiem tej formy narracyjnej jest ,epizodyczna
struktura, polegajaca najczesciej na przedstawieniu loséw kilku réwnorzednych
bohateréw”'. Narracje skonstruowane w ten sposob zawierajg czesto pewien podtekst
filozoficzny — wskazuja na niemozno$¢ stworzenia spdjnej opowiesci o cztowieku
w $wiecie ponowoczesnym i sklaniaja do refleksji nad rolg przypadku w ludzkim
zyciu®. Warszawa, przedstawiajaca losy kilkorga bohateréw, ktdre zderzaja sie ze soba
podczas nieodzownego dla ,,gatunku” wypadku samochodowego?, réwniez doskonale
wpisuje si¢ w ten nurt. W obrazie Gajewskiego forma narracji ma jednak dodatkowe
uzasadnienie, poniewaz gléwnym przedmiotem filmu jest przestrzen, w ktorej
splataja sie i rozwidlajg $ciezki anonimowych ludzi. Szczegdlne znaczenie ma fakt,
ze bohaterami nie sg warszawiacy, ale przyjezdni, ktorzy jedynie mijaja si¢ w stolicy
Polski. Gajewski zajmuje si¢ nowoczesnym doswiadczeniem miejskim, zanikiem
relacji spolecznych i brakiem zadomowienia, a opowies¢ epizodyczna jest $wiadomie
wybranym sposobem opisu zycia ludzi, ktérych losy nie daja zamkna¢ sie w wielkich,
uporzadkowanych, spéjnych narracjach.

O bohaterach filmu wiemy niewiele. Przebywajaca przejazdem w Warszawie
Wiktoria zrywa znajomo$¢ z towarzyszem podrozy i poznaje biznesmena Andrzeja.
Pomiedzy nieznajomymi nawigzuje si¢ ni¢ porozumienia, jednak niefortunny splot
okolicznosci obnazy rzeczywisty charakter mezczyzny. Zawdd milosny przezywa
réwniez Klara, ktora przyjezdza do stolicy do kochanka i na miejscu dowiaduje sie,
ze ten ma malego syna. Rozczarowana, rzuca mezczyzne i wloczy sie po miescie ra-
zem z Pawlem, ktory tydzien wezeéniej wyszedt z domu dziecka i szuka zatrudnienia
w stolicy. Sladem Klary podaza jej byty chtopak ,Misio, majacy nadzieje na odno-

wienie zwigzku. Po miescie bladzi réwniez sadownik Jan Golebiewski, ktory szuka

Koschany R., Kalejdoskop mozliwosci. Filmowe narracje sieciowe oraz ich filozoficzne interpretacje [w:]
Mozliwos¢ i koniecznosé w kulturze, pod red. Pawlowska-Jadrzyk B., Warszawa 2017, s. 200.

Jak pisze Jacek Ostaszewski, w narracjach epizodycznych przypadek ,staje si¢ zasadg organizujaca
$wiat przedstawiony. Ulica lub skrzyzowanie petnig w narracjach epizodycznych funkcje toposu, ktéry
motywuje przypadkowe spotkania i nieprzewidywalne zdarzenia z konsekwencjami zmieniajacymi
cale zycie postaci (...)" J. Ostaszewski, Historia narracji filmowej, Krakow 2018, s. 246.

Na stala obecnos$¢ tego motywu w narracjach sieciowych zwrécit uwage Koschany: Koschany R,
Kalejdoskop. .., dz. cyt., s. 201.
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w stolicy corki, od dluzszego czasu niedajacej znakéw zycia. Wszyscy bohaterowie
przybywaja z prowingcji i wcigz gubia sie w Warszawie, kogos lub czego$ poszukujac —
bliskich, zarobku lub po prostu szczescia.

Struktura epizodyczna pozwala Gajewskiemu pokaza¢ rozmaite zjawiska spo-
teczne, takie jak bezrobocie, wzrastajacy relatywizm moralny, problemy tozsamoscio-
we, przemiany obyczajowe czy migracja spoleczna. Miasto sie unowoczesnia, ale nie
wszyscy moga w pelni korzysta¢ z dobrodziejstw kapitalizmu. Pawel przyjechal do
stolicy, by pracowa¢ w salonie samochodowym, jednak zostaje ,wykopany” z zakla-
du przez swojego przyjaciela, ktory boi si¢ sprzeciwi¢ wrednej wlascicielce. Ponizony,
pozuje przed Klarg na majetnego, co jednak wychodzi mu wyjatkowo nieudolnie, bo
nawet w zakupionym w stolicy, ale za duzym garniturze wyglada komicznie. Co warte
podkreslenia, Gajewski nie popada w sentymentalizm, a tragizm sytuacji roztadowuje
tagodnym humorem. Zepchnieci na margines nowoczesnej rzeczywistosci bohatero-
wie zaczynajg z ironig odnosi¢ sie zaréwno do wszechobecnego konsumpcjonizmu,
jak i do wlasnej pozycji — najlepiej widaé to w scenie w salonie samochodowym,
kiedy Pawel i Klara udaja wybrednych kupcéw, choé nie majg grosza przy duszy.
W tonacji pot zartem, pot serio Gajewski pokazuje tez przewijajaca sie w filmie po-
sta¢ rzezimieszka, ktory bezskutecznie probuje okras¢ bohateréw opowiesci. Drobny
przestepca zabiera w koncu réze z Pomnika Powstania Warszawskiego, co prowa-
dzi do miedzypokoleniowej konfrontacji moralnej z bytym powstaicem. Nazwany
zlodziejem mezczyzna, ktory juz wczesniej unosit si¢ honorem, slyszac niemile
stowo, ostatecznie oddaje jednak kwiaty. Gajewski przedstawia §wiat, w ktérym zasa-
dy etyczne sa na kazdym kroku tamane, jednak ludzie przewaznie maja jeszcze jakie$

poczucie przyzwoito$ci.

Warszawa jako nie-miejsce

W jednym z uje¢ filmu Gajewskiego kamera wykonuje ruch wertykalny, pokazujac
hybrydyczny budynek znajdujacy sie na ulicy Walicow na Woli — nad fragmentami
dziewigtnastowiecznego browaru, ktére w czasie wojny stuzyly za mur getta, wyrost
nowoczesny biurowiec. Warszawa z filmu Gajewskiego to przestrzen pelna znakow
przeszlosci, gdzie rézne wydarzenia historyczne nawarstwily sie, tworzac enigmatyczny
i trudny do odczytania palimpsest. W miescie znajdziemy $lady historii Polski
z czasOéw zaboréw (brama Cytadeli), z okresu miedzywojennego (piosenka Niebieskie
réze w wykonaniu Mieczystawa Fogga) czy z powstania warszawskiego (zdjecia

w fotoplastykonie). Zywym znakiem minionych wydarzen jest byly powstaniec,

250



ktéry wedruje po stolicy, poniewaz zapomnial, gdzie mieszka. Nieprzypadkowo ten
starszy mezczyzna pojawia sie juz w pierwszej scenie filmu, rozgrywajacej sie na
stacji kolejowej. Widzac czlowieka z bialo-czerwona opaska na ramieniu, Straznicy
Ochrony Kolei kpig sobie, krzyczac Hinde hoch!, na co mezczyzna blyskawicznie
reaguje, podnoszac rece do gory. Mozna powiedzie¢, ze kombatant nie moze odnalez¢
swojego miejsca we wspolczesnej Warszawie, poniewaz jest przybyszem z zupelnie
innej rzeczywistosci, majacym odmienne doswiadczenia niz pozostali bohaterowie
opowiesci i operujagcym innym kodem symbolicznym. Pierwsze ujecie filmu,
pokazujace tory kolejowe, jest jednak podwdjnie metaforyczne®. Nie tylko oddaje
zagubienie starszego czlowieka, ale tez zapowiada gltéwny temat calego filmu, ktory
mowi o poczuciu niestabilnosci i braku zakorzenienia wspoélczesnych Polakéw.

Jak zauwazyl Tadeusz Sobolewski, miasto w dziele Gajewskiego ,,zostalo ukazane
obcym okiem przyjezdnych, ktérzy btadzg po nim bez planu. Ten film uzmystawia
przepasé, jaka sie otworzyla miedzy polska przesztoscia a terazniejszoscig, miedzy
pokoleniami, miedzy ludZzmi™. Nie nieznajomos$¢ mapy Warszawy jest przy tym
najbardziej dojmujaca, ale oderwanie od tradycji, ktdrg reprezentuja najbardziej
donioste miejsca stolicy. Kolezanka corki Jana, mieszkajaca przy ulicy Dlugiej obok
placu Krasinskich, méwi, ze ,codziennie ma tu powstanie”: naprzeciwko stoi Pomnik
Powstania Warszawskiego, a w miejscu jej kamienicy byt w czasie wojny szpital.
W zasadzie mdj dom to grob. Okoto tysigca ludzi poszto w fundamenty” — kwituje
dziewczyna. Te relikty przesztosci nie zostaja jednak zintegrowane przez bohateréw,
nie biorg udzialu w budowaniu ich tozsamosci.

Dla opisania doswiadczenia postaci z Warszawy niezwykle przydatny moze
by¢ podzial na ,miejsca” i ,,nie-miejsca” dokonany przez francuskiego etnologa
Marca Augé. Miejsce to oswojona, stabilna przestrzen, ktéra ma swoja historie
i konstytuuje tozsamo$¢ danej wspolnoty. Nietrudno zauwazyé, ze Warszawa
w filmie Gajewskiego nie ma w sobie nic z tak rozumianego ,miejsca” Cho¢
opowie$¢ rozgrywa sie gldwnie w okolicach centrum, Starego Miasta, Muranowa
i Powisla, a wiec na obszarach o szczegdlnie silnym tadunku symbolicznym, to
jednak rezyser w zaden sposéb nie mityzuje rzeczywistoéci i nie przedstawia tych
rejonéw jako wyjatkowych. Co znamienne, kiedy na poczatku filmu bohaterowie

wychodzg z Dworca Centralnego, pojawia si¢ ujecie, na ktorym widac zarys Palacu

*  Motyw wizualny toréw wydaje si¢ symboliczny takze w kontekscie ,,sieciowej” narracji filmu, w ktdrej

rézne watki prezentowane sa rownolegle.
> Sobolewski T., Obrona Warszawy, ,Gazeta Wyborcza’, 22 wrzesnia 2003.
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Kultury i Nauki. Problem w tym, ze znajdujaca si¢ na pierwszym planie kolumna
niemal calkowicie zastania ten najbardziej rozpoznawalny symbol Warszawy. Jak
sie¢ wydaje, twdrcy sugeruja w ten sposdb, ze stolica... nie ma centrum, chodzi
jednak o centrum w sensie antropologicznym. Bohaterowie zazwyczaj nie odnajduja
w symbolicznych obiektach niczego, co pozwalaloby uporzadkowaé przestrzen, a co
za tym idzie nadac $wiatu hierarchie i sens.

Jak mowi Augé, w hipernowoczesnosci tradycyjne ,,miejsca” zostaly bowiem
zastgpione ,nie-miejscami’. Sa to przestrzenie ,,niczyje’, takie ja hotele czy dworce, gdzie
czlowiek nie moze si¢ zadomowic¢ i jest skazany na bycie anonimowym. ,,Nie-miejsca’
odgrywaja kluczowy role w $wiecie, ,w ktorym mnozg si¢, w wydaniu ekskluzywnym
lub nieludzkim, punkty tranzytowe i tymczasowe miejsca pobytu (...), w ktoérym

rozwija sie zwarta sie¢ $rodkéw transportu™

, w $wiecie ,ktorego przeznaczeniem
jest samotna indywidualno$¢, w drodze, tymczasowosci, efemerycznosci”™. Obraz
Dariusza Gajewskiego wydaje sie $wietng ilustracja tez francuskiego antropologa
— wszystkie przestrzenie pokazywane w filmie mozna zaliczy¢ do kategorii ,,nie-
miejsc”. Lokalizacje, w jakich rozgrywa si¢ Warszawa to dworce, kawiarnie, ulice,
przystanki autobusowe, hotele czy wynajete mieszkania. Klara i Pawet moga by¢ przez
chwile sami jedynie dzieki wyrozumialosci sprzedawcy w salonie samochodowym,
ktéry udostepnia im na godzine jedno z pomieszczen sklepu. Srodki stylistyczne
zastosowane przez Gajewskiego konsekwentnie stuzg kreowaniu Warszawy jako
przestrzeni nieoswojonej, w ktorej trudno sie zadomowi¢. Wszystkie sceny rozgrywaja
sie w publicznych, pozbawionych prywatnosci nie-miejscach, a bohaterowie czesto
pokazywani sg na tle szyb, za ktérymi wida¢ ruchliwe miasto. Warszawa w filmie
Gajewskiego celowo jest zdefragmentowana i pozbawiona spoistosci. Styl filmu moze
wzbudza¢ opor widza, bo zdjecia przypominaja telewizyjny reportaz i nie maja w sobie
nic z estetycznego pigkna. Jednoczesnie jego poetyka jest jednak $cisle dopasowana do
perspektywy bohaterdw, dla ktérych Warszawa to miejsce chaotyczne i obce. Obraz
ten mial zresztg zZrodto w doswiadczeniach osobistych rezysera: ,Jak skonczytem
»filméwke« to wyszedlem z torbg z Dworca Centralnego i naprzeciwko mnie byla

jakas dziwna, pusta przestrzen™®.

Augé M., Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, ttum. Chymkowski R.,
Warszawa 2011, s. 53.

Tamze.

Warszawa, materialy dystrybutora Gutek Film. Cyt. za: Fiejdasz M., Dariusz Gajewski, https://culture.
pl/pl/tworca/dariusz-gajewski
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Szukajac tozsamosci (w) stolicy
W jednym z uje¢ na poczatku filmu tworcy kreuja osobliwg iluzj¢ optyczng — wielki
billboard przedstawiajacy o$niezone gory wtapia si¢ w krajobraz miasta i Warszawa
wyglada przez chwile jak miejscowos$¢ potozona w Alpach. Obraz ten moze ironicznie
oddawa¢ naiwne oczekiwania Pawta, ktéry przybywa do stolicy niczym do jakiej$ mi-
tycznej krainy. Mozna powiedzieé, ze mezczyzna ,,naklada” na miasto indywidualne
wyobrazenie, ktére prys$nie pozniej w kontakcie z rzeczywistoscig. Czy jednak War-
szawa do konca pozostanie dla bohateréw calkiem obca przestrzenig? Czy Gajewski
nie umieszcza w filmie tropéw dajacych pewng nadzieje na przekroczenie tej obcosci?
Wydaje sig, ze poszczegolne obiekty zyskuja dla postaci znaczenie w momencie, kiedy
taczg si¢ z ich prywatnym do$wiadczeniem. Dobrze wida¢ to w scenie, kiedy rozcza-
rowana Wiktoria idzie przej$¢ si¢ po Warszawie i trafia na... Brame Stracen. Praw-
dopodobnie kobieta nie wie, ze dotarla do ostawionego wejscia na Cytadele, jednak
obiekt wydaje si¢ symbolicznym znakiem jej wlasnych przezy¢. Siedzaca na przystan-
ku Klara widzi z kolei w momencie rozpaczy pomnik Syreny warszawskiej. Monument
przedstawiajacy waleczna pétkobiete, polrybe, jak gdyby wzywa kobiete do wzigcia si¢
w gar$¢. Przestrzen miejska nabiera pewnej wartoéci, z chaotycznego zbioru zaczyna
by¢ moze tworzy¢ sie jakis fad.

Miasto w dziele Gajewskiego to palimpsestowa przestrzen obrazéw — realnych
i wyobrazonych, indywidualnych i spotecznych, historycznych i wspétczesnych — kto-
re nakladaja sie na siebie, wchodza w rézne relacje. W jednej ze scen Klara wpatruje sie
w fotoplastykonie w archiwalne zdj¢cia i méwi: ,,Kiedy bytam matla, to stawatam przed
lustrem i patrzytam na swoje odbicie. No i tak dlugo stalam, tak dlugo patrzytam na
siebie i w koncu nie wiedzialam, kim jestem. Nie wiedzialam, dlaczego tak wygladam
i dlaczego ciludzie sg moimi rodzicami (...), dlaczego ja wlasnie jestem w tym miejscu

i czasie? (...) Dlaczego jestem teraz i tylko teraz?”.

Ten intrygujacy, palimpsestowy charakter Warszawy sktania do pytan o nasza
tozsamos$¢. Gajewski nie probuje jednak przekonywaé, ze powinnismy budowac
tozsamos$¢ wylacznie w oparciu o wydarzenia historyczne i gotowe symbole. Mozna
zgodzi¢ sie z krytykiem filmowym piszacym, ze ,,Gajewski unika przestan, wylapuje
chwile, kiedy tozsamos¢ ludzi — i miasta — dopiero sie tworzy™. Wyobrazenia, bolesne

rozczarowania i nadawane przez przyjezdnych bohateréw ,,osobiste” znaczenia tworza

° Felis PT., Dlaczego gwizdy, ,Gazeta Wyborcza’, 22 wrzes$nia 2003.
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kolejng, wspodlczesng, rownie wazng warstwe miasta. Cho¢ bohaterowie Warszawy
czuja si¢ wyobcowani, to jednak wydaje sig, Ze niektorzy z nich zaczynaja na swoj
sposob oswajaé przestrzen stolicy — nie poprzez historie, ale przez doswiadczenie
indywidualne. Nie przypadkiem film konczy sie scena zupelnie ,niehistoryczng” —
na ulicach stolicy ni stad, ni zowad pojawia si¢... zyrafa. Zwierze moze by¢ symbolem
obcosci i dziwnosci Warszawy, ale takze wskazdwka, ze miasto nigdy nie jest suma
faktow i symboli historycznych. Jego obraz zalezy bowiem w duzej mierze od znaczen,

jakie mu nadamy — i od naszej wlasnej fantazji.
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= Augé M., Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, ttum.
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Warszawa 2017.
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Absolutnie sroga zima. Analiza

i interpretacja filmu Dariusza Gajewskiego
Warszawa (2003) oraz opowiadania

Olgi Tokarczuk

Profesor Andrews w Warszawie

Matgorzata Bazan, Maciej Dowgiel

Adresat zajeé: uczniowie szkoly ponadpodstawowe;.

Rodzaj zajeé: jezyk polski.

Cel ogélny zajeé: Uczniowie i uczennice doskonalg umiejetno$¢ analizy i interpre-

tacji pordwnawczej roznych tekstow kultury.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= zna film fabularny Dariusza Gajewskiego pt.: Warszawa;

= zna opowiadanie Olgi Tokarczuk pt.: Profesor Andrews w Warszawie (z tomu: Gra
na wielu bebenkach);

= analizuje film na poziomie dostownym i symbolicznym;

= rozpoznaje gléwne watki i motywy w tekscie literackim i filmowym;

= dostrzega podobienstwo tematyczne mi¢dzy filmem a opowiadaniem;

* wypowiada si¢ na temat dziel kultury;

= pracuje metoda design thinking;

= pracuje w grupie i dyskutuje, zajmujgc stanowisko.

Metody pracy: ogladowa, projektowanie innowacji — design thinking, ¢wiczenia

redakcyjne, pogadanka heurystyczna, tworzenie tekstow.

Formy pracy: praca w grupach, praca indywidualna, praca cala klasa.

Srodki i materialy dydaktyczne: film D. Gajewskiego pt. Warszawa (2003), opo-

wiadanie O. Tokarczuk pt. Profesor Andrews w Warszawie, karty pracy (w zalaczni-

kach), komputer z dostepem do internetu.

Stowa kluczowe: zima, zagubienie, homo viator, Warszawa, podroz.

Czas: 2 godziny lekcyjne + projekeja filmu.

Bibliografia: Tokarczuk O., Profesor Andrews w Warszawie [w:] Tokarczuk O., Gra

na wielu bebenkach, Watbrzych 2002.
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PRZEBIEG ZAJEC:
1. Nauczyciel rozpoczyna lekcje od odtworzenia piosenki zespotu T.Love pt.: Warsza-
wa', a nastepnie pokazuje wywiad z Munkiem Staszczykiem opowiadajacym o genezie
utworu — ,,Pierwsze zwrotki zapisatem na papierze toaletowym’. Jak powstata piosenka
Warszawa” T.Love?.

Nauczyciel zwraca uwage, ze utwdr T.Love powstal w 1989/1990 roku, a wiec jest to
czas pomiedzy rokiem 1981 (akcja opowiadania Tokarczuk) a ok. 2003 (akcja filmu Ga-
jewskiego). Pyta, czy mozna w piosence znalez¢ takie wersy, ktore potgczg oba te teksty.

Propozycja wskazania:

,Gdy patrze w twe oczy, zmeczone jak moje

To kocham to miasto, zmeczone jak ja

Gdzie Hitler i Stalin zrobili, co swoje

Gdzie wiosna spaling oddycha”

2. Nauczyciel prosi, aby uczniowie i uczennice zapisali na karteczkach post-it wszyst-
kie skojarzenia ze stowem ,zima” oraz przykleili te karteczki do tablicy. Nastepuje
wspoélne budowanie pola semantycznego (np.: zima — zimno, chtod, $mieré, zama-
rzanie, umieranie, depresja, brak nadziei, stracone ztudzenia, 16d, $wieta, sanki, narty,
sporty zimowe, sylwester, ferie, odpoczynek itd.).

Nauczyciel pyta, ktore, zdaniem uczniéw i uczennic, okreslenia pasujg do filmu
Warszawa. Czy uwazaja, ze byl to film optymistyczny czy pesymistyczny?

3. Praca w czterech grupach metodg design thinking. Kazda z grup otrzymuje karty
pracy, ktore odnoszg si¢ do jednego/jednej bohatera/bohaterki filmu: Wiktorii, Klary,
Pawla, Jana Golebiewskiego.

Kolejne etapy design thinking:

a) empatyzacja — uzupelnienie kart pracy informacjami na temat bohateréw i boha-
terek, proba zrozumienia sytuacji, w ktorych sie znalezli i ich postepowania (ZALACZ-
NIK NR 1);

b) definiowanie problemu — grupy wpisuja w kolejne pola kola wszystkie problemy,
z jakimi zmagaja si¢ ich bohaterowie/bohaterki, a nast¢gpnie wybieraja problem ich
zdaniem kluczowy (ZALACZNIK NR 2);

) generowanie pomystéw — kazda grupa generuje pomysty, ktore majg by¢ odpo-

wiedzig na wybrany, kluczowy problem bohatera/bohaterki. Mogg to by¢ rozwigzania

! youtube.com/watch?v=59]JGY-K0BeQ
?  wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/10,148261,19150392,pierwsze-zwrotki-zapisalem-na
-papierze-toaletowym-jak-powstala.html
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np. spoleczne, systemowe, technologiczne, ekonomiczne itd. Kazdy pomyst nalezy
wpisa¢ w osobne koto, problem kluczowy za$ w koto w centralnej cze¢sci. Na koncu
tego etapu grupa wybiera jedno rozwiazanie (ZALACZNIK NR 3);

d) prototypowanie — grupa tworzy projekt rozwiazania kluczowego problemu boha-
tera/bohaterki, opisuje go.

Uwaga: Nauczyciel daje uczniom i uczennicom swobode dzialania. Odpowiedzia
na problem bohatera moze by¢ zaréwno projekt aplikacji, jak i stworzenie ustawy, kto-
ra ma wspiera¢ np. szukanie pracy przez mlodych ludzi, projekt wniosku do budzetu
partycypacyjnego itd. Forma, w jakiej zostanie stworzony prototyp, réwniez jest do-
wolna — moze to by¢ opis, rysunek, schemat itd. Do stworzenia projektu uczennicom
i uczniom nalezy da¢ kartke papieru (im wigksza, tym lepsza).

Po wykonaniu zadania grupy prezentuja prototypy rozwiazan, ktére odpowia-
daja na problemy bohateréw/bohaterek. Nastepnie nauczyciel wraz z klasg szuka cech
wspolnych dla wszystkich tych bohateréw i bohaterek. Zostajg one spisane w formie
punktéw na tablicy.

Klara, Wiktoria, Pawel i Jan:
= to bohaterowie bez przeszlosci (niewiele o niej wiemy), jak gdyby bez korzeni,
= zostaja ,wrzuceni’ do miasta z przeszloécig (np. $wiadcza o tym symbole powstania

warszawskiego),
= ich przyjazd nie ma dla nikogo znaczenia,
= nikogo nie interesuje ich los,
= przyjezdzaja do Warszawy z nadzieja,
= realizuja topos homo viator,
= w Warszawie czujg si¢ zagubieni, co podkresla cigglta wedrowka ulicami miasta
(film drogi) oraz sroga zima, biel ulic,
= jch zagubienie ma charakter emocjonalny, psychiczny,
= poruszajg si¢ po przestrzeni objetej w czasie II wojny $wiatowej dzialaniami
powstanczymi.
4. Pisanie ogloszenia radiowego. Nauczyciel dzieli klase na trzy- lub czteroosobowe
(w zaleznosci od liczby 0sdb) zespoly i prosi, aby wykorzystujac wiadomosci z filmu
na temat powstanca (np. miejsc jego pobytu, napotkanych oséb itd.), grupy napisa-
ly ogloszenie radiowe na temat zaginigecia w Warszawie starszego pana, powstanca.
Po wykonaniu zadania kilka grup odczytuje swoje ogloszenia, a nauczyciel zapisuje
na tablicy wszystkie informacje. Prosi uczniéw i uczennice, aby odnalezli to, co g-

czy starszego pana z poznanymi doglebniej bohaterami i bohaterkami z ¢wiczenia 3.
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Whioski zostaja zapisane. Powstaniec:

= porusza si¢ po przestrzeni objetej w czasie II wojny $wiatowej dziataniami powstan-
czymi lub po miejscach pamieci,

= jest zagubiony ,fizycznie” w mieécie — nie pamieta, gdzie mieszka, ale zachowuje
pamie¢ symboliczng i historyczng — pamieta powstanie warszawskie,

= wedruje po miescie, jest tulaczem, ,,podréznym” — realizacja toposu homo viator,

* ma nadziej¢ na odnalezienie domu,

= nikogo nie interesuje jego los, cho¢ jest zywa historia.

5. Podsumowanie analizy filmowej. Nauczyciel pyta, czy film D. Gajewskiego jest

obrazem o pamigci bez znaczenia oraz dotyczy problemu zagubienia czlowieka

w miescie. Tak prowadzi rozmowe, by mlodziez zwrdcita uwage na rozwijajacy si¢

na przetomie wiekéw kapitalizm, ktory sprawil, ze Warszawa stala sie miastem, do

ktérego przyjezdzaja ludzie, by szukac ,lepszego” zycia. Jest to kapitalizm agresywny,

egoistyczny, brutalny, a mimo to Warszawa jest dla przyjezdnych czym$ w rodzaju

Eldorado (lub Andaluzji?). Nie potrzebuja oni ani powstancéw, ani patriotycznych

»frazeséw’, ani pamieci o poleglych, ich sytuacja to, w zasadzie, walka o byt. Wszyscy

bohaterowie tego filmu sg, w jakims$ stopniu, zagubieni. I w zimowym krajobrazie mia-

sta, i w $nieznej przestrzeni, i w zyciu.

6. Podzial klasy na cztery grupy. Kazda wykonuje inne zadanie, ktérego punktem

wyjscia jest tekst literacki O. Tokarczuk Profesor Andrews w Warszawie.

Grupa nr 1. Wyobrazcie sobie, ze jestescie agentami stuzby bezpieczenstwa, kto-
rzy $ledzg profesora Andrewsa w Warszawie w 1981 roku. Napiszcie notatke-sprawoz-
danie z pobytu profesora w Polsce.

Grupa nr 2. Wyobrazcie sobie, ze wcielacie si¢ w role kobiety, ktéra odebrata
profesora Andrewsa z lotniska i nie pojawita si¢ po niego nastepnego dnia. Biorgc pod
uwage okoliczno$ci historyczne, sprobujcie wymysled, co si¢ z nig stalo i w jej imieniu
napiszcie list usprawiedliwiajacy do profesora.

Grupa nr 3. Wyobrazcie sobie, ze wcielacie si¢ w role mezczyzny, ktory w finale
opowiadania czestuje profesora bimbrem i zawozi go do ambasady. Napiszcie krot-
ki dialog, w ktérym dozorca (me¢zczyzna) bedzie komu$ mieszkajgcemu na osiedlu
opisywal charakter i osobowos¢ profesora.

Grupa nr 4. Wyobrazcie sobie, ze wcielacie si¢ w role profesora Andrewsa, ktéry
po powrocie do domu pisze list do swojego kolegi, rowniez profesora i psychologa,
opisujac swoje odczucia zwigzane z pobytem w Warszawie.

Po wykonaniu zadania grupy odczytujg swoje prace. Nauczyciel zwraca uwage

na zimowy krajobraz Warszawy, w ktérym zagubit si¢ profesor Andrews. Zagubienie
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jest oczywiscie wynikiem przede wszystkim okolicznosci historycznych, w ktérych sie
znalazl i absurdéw Polski lat 80. (np. profesor nie rozumie, o co chodzi z kupowaniem
karpi). Tekst Tokarczuk pokazuje réwniez, jak $wietnie Polacy radzili sobie w tych
absurdalnych czasach, jak chcieli obchodzi¢ $wigta, cho¢ zdobycie czegokolwiek gra-
niczylo z cudem, a takze jak nasz kraj byl oceniany przez ludzi z zewnatrz.

7. Praca indywidualna — podsumowanie. Uzupelnienie kart pracy. Uczniowie wy-
pisuja z trzech tekstéw kultury (piosenki T.Love, filmu Gajewskiego, opowiadania
Tokarczuk) elementy, w ktorych obraz miasta i zyjacych w nim ludzi jest podobny,
zazebia sie, tworzac spdjng charakterystyke miejsca i Zyjacych w nim ludzi (ZALACZ-
NIK NR 4).

PRACA DOMOWA:
Dla chetnych: Na podstawie wypelnionej karty pracy podsumowujacej lekcje sprobuj
napisa¢ kulturowg charakterystyke miasta — Warszawy. Mozesz tez odwola¢ si¢ do

innych znanych Ci tekstow kultury.

ZAYACZNIK NR 1

CO O NIM WIEMY?

.................................................................................. EMPATYZACIJA
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CO O NIM WIEMY?

.................................................................................. EMPATYZACIJA

CO O NIEJ WIEMY?

.................................................................................. EMPATYZACIA
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CO O NIEJ WIEMY?

.................................................................................. EMPATYZACIJA

ZALACZNIK NR 2

DEFINIOWANIE
PROBLEMU
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GENEROWANIE
POMYStOW

GENEROWANIE
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GENEROWANIE

POMYStOW

ZAYACZNIK NR 4




Przemiany struktury spoteczenstwa polskiego
w okresie transformacji ustrojowej

w oparciu o film Dariusza Gajewskiego
Warszawa (2003)

Rafat Kazmierczak

Adresat zajeé: uczniowie liceum/technikum, klasa II.

Rodzaj zajeé: wiedza o spoleczenstwie — poziom rozszerzony.

Cel ogolny: Przyblizenie uczniom specyfiki polskiego spoleczenstwa w okresie prze-

budowy ustrojowej III Rzeczypospolitej Polskiej w aspekcie demograficznym oraz

struktury zawodowej i warstwowej w odniesieniu do zmian politycznych i gospodar-

czych na przefomie XX i XXI wieku.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= poznaje wydarzenia, ktérych dotycza nastepujace daty: 1944-1989, 22 VII 1952,
13 XII 1981, 1989, 1990, 1999, 2004;

" poznaje postacie: Ronald Reagan, Michail Gorbaczow, Wojciech Jaruzelski, Lech
Walesa, Tadeusz Mazowiecki, Leszek Balcerowicz, Jacek Kuron, Andrzej Lepper;

= poznaje pojecia pojecia: demografia, transformacja, inflacja, bezrobocie, klasa spo-
teczna, warstwa spoleczna, postindustrializm, sektory gospodarcze, PRL, under-
class, pauperyzacja, patologie spoleczne, ,,demoludy”, gospodarka centralnie zarza-
dzana, gospodarka rynkowa, spoleczenstwo, nardd;

= rozumie powody wystapienia omawianych zjawisk spofeczno-gospodarczych, ktére
zostaly wywolane zapascig ekonomiczng i polityczng ZSRS i wszystkich jego panstw
satelickich w Europie $rodkowo-wschodniej;

= omawia skutki tzw. ,zimnej wojny” miedzy USA i ZSRS o hegemonie¢ na $wiecie
i wyscigu zbrojen;

= poznaje przyczyny kryzysu, jaki wystapil w Polsce u schylku lat 80. XX wieku
w wyniku gospodarki centralnie zarzadzanej;

= omawia zjawisko transformacji ustrojowej, ktora wplywa na wszystkie dziedziny

zycia i funkcjonowania spoleczenstwa i panstwa;
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= omawia strukture demograficzna i zawodowa spoleczenstwa polskiego i jego prze-
miany na przetomie XX i XXT wieku;

= wskazuje rdznice i podobienstwa spoleczenstwa polskiego w okresie PRL-u i na
poczatku XXI wieku;

= dostrzega zmiany w rolach spofecznych obu plci, ich mobilno$¢ na rynku pracy,
roznice w wyksztalceniu, diugosci zycia, problem emigracji.

Metody pracy: rozmowa nauczajaca, dyskusja, pokaz, praca pod kierunkiem z pod-

recznikiem, praca z atlasami geograficznymi i historycznymi.

Formy pracy: praca calg klasg, praca w parach.

Srodki i materialy dydaktyczne: tablica multimedialna, film D. Gajewskiego

Warszawa (2003), podrecznik, mapa Europy z lat 1989-2004, plakaty, urywki kroniki

filmowej omawianego okresu.

Stowa kluczowe: klasa spoleczna, warstwa spoteczna, transformacja, demografia,

struktura zawodowa.

Czas: 1 godzina lekcyjna + projekeja filmu.

Bibliografia: Bogucka M., Kultura, Nardd, Trwanie. Dzieje kultury polskiej od zarania

do 1989 roku, Trio, Warszawa 2008, ss. 703-706 = Dudek A., Historia polityczna Polski

1989-2015, Znak, Krakow 2016, ss. 75-90 = Dziurak A., Galezowski M., Kaminski L.,

Musiat E, Od Niepodlegtosci do Niepodlegtosci. Historia Polski 1918-1989, Wydawnictwo

Naukowe UAM, Warszawa 2010, ss. 457-471 = Judt T., Powojnie. Historia Europy od roku

1945, Rebis, Poznan 2008, ss. 797-799, 881-882 = Roszkowski W., Najnowsza historia

Polski 1980-2002, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2003, ss. 234-253 = Skodlarski J., Histo-

ria gospodarcza, PWN, Warszawa 2012, ss. 549-560, 564-567 * Smutek Z., Maleska J.,

Surmacz B., Wiedza o spoteczeristwie. Podrecznik czesé I dla szkét ponadgimnazjalnych.

Zakres rozszerzony, Operon, Gdynia 2014, ss.53-59 = Sowa A.L., Historia polityczna Pol-

ski 1944-1991, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2011, ss. 616-617, 701-715.

PRZEBIEG ZAJEC:

Wskazane jest, aby uczniowie obejrzeli wezesniej omawiany film (nauczyciel moze
zleci¢ to w formie pracy domowej), po zrealizowaniu poprzednio lekcji dotyczacej po-
jecia i koncepcji struktury spolecznej (dzigki temu zostanie zachowana cigglos¢ tema-
tyczna i uczniowie lepiej zrozumieja fabule filmu). Uczniowie powinni rdwniez zebra¢
ogolne informacje o rezyserze filmu, jego dokonaniach, uzyskanych nagrodach oraz
o samym filmie. Pomocne mogg by¢ pytania: Jak myslisz, jaki cel przy$wiecal rezyse-
rowi w czasie tworzenia omawianego dziala? Jakie jest, wedtug ciebie, przestanie filmu

ijaka role odgrywa w nim stolica Polski?
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1. Po czynnosciach organizacyjno-porzadkowych nauczyciel przechodzi do reka-
pitulacji wtdrnej, sprawdzajac i odwolujac sie do wczesniej nabytej wiedzy ucznidéw
dotyczacej schytkowego okresu PRL-u, nawiazuje rozmowe o: porozumieniach sierp-
niowych 1980 r., stanie wojennym 13 XII 1981-22 VII 1983, stagnacji i kryzysie go-
spodarczym Polski Ludowej w latach 1983-1989, emigracji zarobkowej po 1989 roku,
ustawie Mieczystawa Wilczka wprowadzajgcej gospodarke rynkowa w Polsce i jej
skutkach. Czas trwania to okofo 10 min.

2. W kolejnej czesci zajeé uczniowie z pomoca nauczyciela przedstawiajg zwiezle in-
formacje o tworcy filmu i analizujg znaczenie tytulu. Prowadzacy pyta: Dlaczego ak-
¢ja filmu rozgrywa sie w Warszawie, mimo ze wszystkie gléwne postacie pochodza
z prowingji? Co laczy naszych bohaterdw, a co ich r6zni? Kim jest posta¢, bedgca sym-
bolem dawnej Warszawy i jakg role pelni w filmie? Jakie inne symbole Warszawy oraz
miejsca zwiazane z historig Warszawy pokazane sa w filmie i w jakim celu? Jak rozu-
miesz pojawienie sie zyrafy w koncowce filmu? (zadane pytania, poza przyblizeniem
tta wydarzen w filmie, sprzyjaja korelacji miedzyprzedmiotowej np. pomiedzy historia
a sztuka — przewijajace si¢ w filmie obrazy: Cytadela, Gréb Nieznanego Zolnierza,
powstanie warszawskie, Rondo ONZ, zyrafa — surrealizm, muzyka flamenco).

Czas trwania okofo 10 min.

3. Tok lekeji wlasciwej:

a) Omowienie struktury demograficznej spoleczenstwa polskiego i jej przemian (pra-
ca z podrecznikiem: tabele danych statystycznych, wnioski z obejrzanego filmu, atlasy
historyczne/geograficzne dotyczace dynamiki spolecznej w Polsce na przetomie XX
i XXTI wieku).

= Jaki byl wplyw transformacji ustrojowej na specyfike demograficzng spoleczen-
stwa polskiego? Uczniowie w oparciu o wymienione zrddta statystyczne powinni wy-
wnioskowa¢, ze Polacy sa spoleczenstwem starzejacym sig, spadia dzietnos¢ (osoby
w wieku przedprodukcyjnym) oraz ze rosnie liczba 0séb w wieku poprodukeyjnym
(emeryci) i produkcyjnym. Jest to tendencja stata, charakterystyczna dla calej Europy.
O czym mowig te dane? Jakie trudno$ci moga one spowodowaé w ciaggu nastepnych
dekad? (spodziewane odpowiedzi to np.: bezrobocie, patologie przestepczosé, handel
ludZmi, znieczulica spoleczna, upadek moralnosci), konflikty spoteczne, wyzysk pra-
cownikow, emigracja — prosba do uczniéw o zilustrowanie tych zjawisk przyktadami
z filmu).

= Co na podstawie tabel statystycznych zamieszczonych w podreczniku mozna po-
wiedzie¢ o wyksztalceniu Polakéw? Czy pod wzgledem wyksztalcenia miasto rézni

sie od wsi i dlaczego? Jaki jest odsetek kobiet, a jaki mezczyzn z wyzszym wyksztatce-
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niem? (nawigzania do postaci z filmu: businesswoman, ztodziej/bezrobotny, pracow-
nik fizyczny w salonie samochodowym i inni).

b) Przyblizenie struktury zawodowej i warstwowej spoteczenstwa polskiego oraz ich
przemian.

= Jaki proces polityczno-gospodarczy spowodowal spadek zatrudnienia w okresie
przemian ustrojowych? Uczniowie z pomocg podrecznika i posiadanej wiedzy po-
winni odnies$¢ si¢ do procesu odejscia w Polsce od gospodarki zarzadzanej central-
nie i przejscia na model gospodarki rynkowej (zagadnienia do poruszenia: redukcja
sektora panstwowego, reforma-plan Leszka Balcerowicza, rozwoj sektora prywatne-
go, problem bezrobocia, spoleczefistwo postindustrialne). Jakie elementy zwigzane
z gospodarkg rynkowg zostaly zilustrowane w filmie — podaj przyklady. Nastepnie
uczniowie, odwotujac sie do wlasnych refleksji po obejrzeniu filmu, podejmujg dysku-
sje i staraja si¢ odpowiedzie¢ na pytania: Jak transformacja ustrojowa przebudowata
strukture warstwowa spoteczenstwa polskiego? Czym jest warstwa spoleczna i klasa
spoleczna, jakie sg czynniki, ktére roznicujg te pojecia? Ktora z klas spotecznych sta-
nowi czynnik stabilizujacy panstwo i z jakich wzgledéw? Czas trwania okolo 20 min.
4. Prowadzacy podsumowuje zajecia, ocenia zaangazowanie uczniow oraz zadaje pra-

ce domowsa.

PRACA DOMOWA:

1. Po obejrzeniu i przeanalizowaniu filmu Dariusza Gajewskiego Warszawa od-
powiedz na pytania: Do jakich klas spolecznych nalezg postaci z filmu? Czy ktoras
z postaci nalezy do underclass, jesli tak, to z jakich powoddw?

2. O jakich przemianach spoleczenstwa polskiego poruszonych w filmie Dariusza
Gajewskiego $piewa zespdl IRA w piosence Méj dom, T.Love w Swigtym czy tez Piersi
w Catuj mnie? Znajdz inne, wlasne przyklady z kultury popularnej ilustrujgce wspo-

mniane na dzisiejszej lekcji przemiany.
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Nowa Warszawa
(2013)
Bartosza Konopki

Tekst filmoznawczy: Cztery Warszawy
Anna Kotodziejczak

Scenariusz zajec: R6zne sposoby wyrazania emocji i zwigzkéw
z miastem na podstawie wybranych piosenek o Warszawie
wykorzystanych w filmie Bartosza Konopki

Beata Zuziak

Scenariusz zajec: ,Z ruin sie podnies¢ jak Warszawa, jak ja”
— historia czlowieka wpisana w historie miasta

Beata Zuziak



Cztery Warszawy w filmie Nowa Warszawa
(2013) Bartosza Konopki

Anna Kotodziejczak

Zapewne nie to, ze Warszawa jest nominalna stolica kraju, czyni ja naprawde wyjatko-
wa i tak atrakcyjng dla artystow. Warszawa to przede wszystkim serce Polski, wyrazisty
symbol jej loséw. To miasto zwigzane z procesem ksztaltowania sie w naszym kraju
ustroju demokratycznego, rozwojem jego instytucji kultury i nauki, a takze historia
polskiego czynu zbrojnego. Kazdemu wiec tworcy, ktory chce opowiedzie¢ o losach
stolicy, przychodzi zmierzy¢ sie z mnogoscig watkow, postaci i dat, z wieloscig faktow
i ich interpretacji, ze spietrzeniem kontekstow i odczytan. Wreszcie, z nagromadzony-
mi w tym miescie, nakladajacymi si¢ na siebie sladami istnienia, my$lenia, do$wiad-
czenia wielu pokolen jej mieszkancow. Ze swoistym palimpsestem historycznym,
spolecznym, kulturowym — sensami i obrazami ,,zapisywanymi” wciaz na nowo na
»Zywej tkance” miasta. Celem zapewnienia odbiorcy sp6jnego, a przy tym interesujg-
cego przekazu — najlepiej laczacego wiele tropow wiodacych do ,,zrozumienia” stolicy
— konieczne wydaje si¢ zastosowanie jakiej$ nieszablonowej metody, wykorzystanie
szczegolnego ,narzedzia” Wyzwania stworzenia takiego specyficznego transportera
tresci i sensdw podjat sie Bartek Konopka, autor scenariusza i rezyser filmu Nowa
Warszawa' z roku 2013.

W wielu publikacjach na temat omawianego dokumentu spotkac si¢ mozna z tezg,
ze Warszawa w filmie Konopki opisywana jest za pomoca piosenek, opowiadajacych
o miescie i jej mieszkancach. Twierdzenie, ze to ich melodie i teksty sg ,,narzedziem’,
ktére wykorzystuje rezyser, aby opowiedzie¢ o historii stolicy w latach 1946-2012, ma
uwiarygadnia¢ fakt, iz powstanie filmu Nowa Warszawa zainspirowane zostalo ply-
ta pod tym samym tytulem, nagrang przez wokalistke i aktorke Stanistawe Celinska,
pianiste Bartka Wasika i zespol smyczkowy Royal String Quartet. Nalezy jednak za-
znaczy¢, ze pomimo wielu elementéw wspolnych (osoby wykonawcow, tematyka, ty-
tul), plyta i film sg dzielami autonomicznymi. W Nowej Warszawie, dzigki specyfice
medium filmowego, Konopka czyni narratorami opowiesci nie tylko wszystkich mu-

zykéw uczestniczacych w nagrywaniu plyty (na ktorej ,,przemawia” tylko wokalistka

! Film jest dostepny w Ninatece: https://ninateka.pl/film/nowa-warszawa-bartek-konopka
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Stanistawa Celinska), ale i siebie samego. Postugujac sie bowiem réznymi kanatami
komunikacyjnymi: stowem, obrazem i dzwigkiem, tworzy trzy odmienne plaszczyzny

narracji, odnoszace si¢ do réznych przedzialéw czasowych historii Warszawy.

Warszawa wg Stanislawy Celinskiej
Ta ceniona polska aktorka i wokalistka przybliza odbiorcy ,,swojg” Warszawe gtéwnie
za pomocy stow. Opowiada zajmujgco. Jest szczera, otwarta i nie ukrywa emocji. Jej
charyzmatyczna postaé przykuwa uwage widza. Te site oddziatywania tak w jednym
z wywiadow probowal opisa¢ sam rezyser: ,Ona ma w sobie pelnie, ktdrej sie szu-
ka u aktorow: ogromna site charakteru, ale tez delikatnos¢, niepewnosé, dziewczecy
wdziek. To ciagle ze sobg trze, stycha¢ w kazdym jej zdaniu: zaczyna mocno, konczy
delikatnie. (...) Ma w sobie co$ wyjatkowego™.

W trakcie projekcji zapoznajemy sie z siedmioma piosenkami o Warszawie
w interpretacji Celinskiej, ale komentarzem aktorki opatrzonych jest tylko kilka
z nich. Osobiste wspomnienia, taczace utwory o Warszawie i watki z Zycia artystki, nie
sa wolne od gorzkiej refleksji, a nawet naznaczone cierpieniem. Celinska bardzo duzo
moéwi o II wojnie §wiatowej i zniszczeniach bedacych jej nastepstwem, cho¢ urodzila
sie blisko dwa lata po jej zakonczeniu (29 kwietnia 1947 r.). W swoich pierwszych
wypowiedziach w filmie odnosi si¢ do do$wiadczen babki i matki, ktére przezyly po-
wstanie warszawskie i na wlasne oczy widzialy, jak przedwojenna Warszawa zostala
zréwnana z ziemig. Bieda i gtdd lat dziecigcych to kolejne sktadowe Warszawy ,,pani
Stasi’, a takze $mier¢: ta realna — zgon ojca, ale i symboliczna — porzucenie przez ro-
dzicoéw marzen o karierze muzycznej. Zniszczenie stolicy w trakcie dziatan wojennych
oznaczalo rowniez kres warszawskiego folkloru miedzywojnia i atmosfery tworzonej
niegdy$ przez artystow teatralnych oraz kabaretowych. ,W codziennym, ogromnym
wysitku publicznej odbudowy miasta i odbudowy wlasnego, indywidualnego zycia,
wraz z calkowita, rewolucyjng zmiang stosunkow spotecznych, zagubily sie i zaniknely
rozmaite przejawy zycia, nierozlacznie, zdawalo sie, zwigzane z miastem™. Celinska
wykonuje az dwa utwory o stolicy powstate w latach 30. XX w. Podzwonnym dla War-
szawy — miasta teatrow i kabaretdw, jest piosenka Pokoik na Hozej. Kompozytorem
muzyki do tego przeboju byt wieloletni wspdtpracownik teatru Qui Pro Quo i twor-
ca Chéru Dana, Wladystaw Danitowski, autorem tekstu za$, zwigzany réwniez przez

wiele lat z Qui Pro Quo, Julian Tuwim. Walc Bal na Gnojnej jest z kolei epitafium

> ,Nowa Warszawa” w nowym filmie Bartka Konopki http://wyborcza.pl/1,75410,15866708,_Nowa_
Warszawa__w_nowym_filmie Bartka Konopki.html

Wieczorkiewicz B., Warszawskie ballady podwdrzowe. Piesni i piosenki warszawskiej ulicy, PTW, War-
szawa 1971, s. 354.
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dla przedwojennego apaszowskiego folkloru stolicy i gwary warszawskiej. Przy okazji
wykonywania tego utworu Celinska opisuje, w sposoéb wydawaloby sie humorystycz-
ny, problemy, jakie w trakcie edukacji w szkole teatralnej sprawiala jej, ,,dziewczynie
z Pragi’, twarda wymowa gloski ,,I". Jednak wlasnie wtedy uzmystawia widzom, ze juz
Warszawa lat jej mlodosci nie byta miejscem sprzyjajacym kultywowaniu przedwo-
jennych tradycji. ,,Braklo miejsca dla ulicznej Muzy. (...) Role popularyzatora przeje-
to radio, plyta, a potem telewizja i tasma magnetofonowa. Nawet piosenki $piewane
przygodnie, przy réznych okazjach, w rozmaitych srodowiskach, pochodzily z tego
wlasnie »oficjalnego«, jak mozna by go okresli¢, zrodla™. Wiele uwagi poswieca ar-
tystka piosence Warszawa z roku 1991, wykonywanej przez zesp6t T.Love. Tekst tego
utworu przywoluje bowiem traumatyczne wspomnienia aktorki zwigzane ze zmaga-
niami z chorobg alkoholowa. Na szczgscie dla mito$nikow jej talentu zakonczyly sie
one powodzeniem doktadnie w dniu 26 lipca 1988 roku, czyli prawie w tym samym
czasie, gdy ,Grochow [Munka Staszczyka] si¢ budzi z przepicia”

Warszawa ze wspomnien Stanistawy Celinskiej jest dokladnie taka jak archiwal-
ne materialy filmowe ilustrujace jej opowie$ci — monochromatyczna. Jest szara jak
popioly pozostate po przedwojennej stolicy; jak los cztowieka uwiklanego w mechani-
zmy historii i bezbronnego wobec kolei wlasnego losu. Nawet glos artystki ,,przypro-

szony jest pytem wojny”, jak ona sama stwierdza w jednej ze swych wypowiedzi.

Warszawa wg Bartka Konopki

Ten uznany filmowiec, absolwent filmoznawstwa na Uniwersytecie Jagielloniskim oraz
rezyserii na Wydziale Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, przed-
stawia widzom Warszawe przede wszystkim za posrednictwem obrazéw. Chociaz nie
jest warszawiakiem, urodzit sie w 1972 roku w Myslenicach, ukazuje stolice tak, jak
ja zapamietal w okresie swojego dorastania, gdy byt dzieckiem i nastolatkiem. Jest to
mozliwe dzieki temu, ze filmowiec postuguje sie obrazami Warszawy przechowywany-
mi w zbiorowej pamigci przedstawicieli swojego pokolenia.

Po prezentacji pierwszego utworu wykonanego przez artystow bioracych
udzial w tworzeniu filmu, nim rezyser odda im glos, oglada¢ mozemy kolorowy
film (materialy archiwalne niezbyt dobrej jakosci) przedstawiajacy Warszawe z lotu
ptaka. Widz z fatwoscig rozpoznaje Trase Lazienkowska czy budynki takie jak Ro-
tunda PKO i Patac Kultury i Nauki. Przedstawione miejsca, rowniez dzigki jakosci
i kolorystyce filmu, sktaniaja odbiorce do kojarzenia ich z latami 70., 80. i 90. mi-

nionego wieku.

4 Tamze, s. 355.
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Patac Kultury i Nauki do dzi$§ pojawia si¢ niemal w kazdym filmie, ktérego akcja
toczy sie w Warszawie. Jego przedstawienie filmowe znane bylo réwnolatkom Konop-
ki chociazby z kultowego serialu Alternatywy 4 (1986) w rez. Stanistawa Barei (gdzie
do dzialajgcej w tym budynku restauracji Kongresowa udaje si¢ docent Furman) czy
nie mniej popularnego filmu fabularnego Rozmowy kontrolowane (1991) w rez. Sylwe-
stra Checinskiego (po zburzeniu PKiN wydostajacy si¢ spod gruzéw Ryszard Ochédz-
ki, bohater filmu, komentuje: ,,To sie odbuduje”). Réwniez przedstawienia ikoniczne
Trasy Lazienkowskiej wyryly sie w pamieci rowie$nikéw Konopki. Trasa ta, budowana
w latach 1971-1974, byla tlem wydarzen rozgrywajacych sie w niezwykle popularnym
serialu Czterdziestolatek, emitowanym po raz pierwszy przez Telewizje Polska w la-
tach 1974-1977. Jego gléwny bohater, inzynier Stefan Karwowski, pracowal przeciez
na jednym z odcinkéw jej budowy. Obrazy za$ zniszczonej wybuchem gazu Rotundy
PKO (15 lutego 1979 roku), gdzie 49 osdb zginelo, a 135 zostalo rannych, prezento-
wane byly w kazdym wydaniu Dziennika Telewizyjnego przez kilka nastepujacych po
tym wydarzeniu tygodni. Kojarzenie tych wlasnie obrazéw z wyobrazeniami Konopki
o tym, jak Warszawa mogla wyglada¢ w czasach jego dziecinstwa, wydaje sie jesz-
cze bardziej uprawnione w $wietle jednej z jego wypowiedzi. ,,Zycie w tym zawodzie
[rezysera] jest tak pochlaniajace, ze przez 24 godziny na dobe mysli si¢ o scenach,
historiach, obrazach i tego nie da si¢ wykasowac z glowy™.

Rezyser w pelni zdaje sobie sprawe z tego, Ze rdwniez odbiorcy jego filmow
nie sg w stanie ,wykasowal” pewnych przedstawien, ktore lata temu zagniezdzily sie
w ich pamieci i na state powigzane zostaly z okreslonymi miejscami, osobami i wyda-
rzeniami. Poniewaz, jak sam stwierdzil w przytoczonym juz wczesniej wywiadzie, ,,tak
naprawde zawsze steruje si¢ rzeczywistoécig’, a ,,film dokumentalny to jest subiektywna
prawda’, umiejetnie wykorzystuje materiaty archiwalne, aby skloni¢ odbiorce do zinter-
pretowania ich zgodnie z wizja Warszawy tamtych lat istniejacg w wyobrazni filmowca.

Piosenke Pokoik na Hozej w wykonaniu Stanistawy Celinskiej poprzedza Ko-
nopka fragmentem wystepu Kaliny Jedrusik, wykonujacej ten sam utwor. Kolorystyka
i jakos¢ tego materiatu archiwalnego zblizone sg do tych, z ktérymi widz mial okazje
zapoznac si¢ juz wczesniej podczas prezentacji panoramy Warszawy. Z tego powodu,
jak i ze wzgledu na osobe wykonawczyni, widz automatycznie umieszcza Pokoik na
Hozej w pewnym przedziale czasowym. Prezentacja kolejnego materiatu archiwalne-
go — w ktérym widzimy, jak Czestaw Niemen w swoim matym mieszkaniu w jednym

z warszawskich blokéw pracuje nad utworem Sen o Warszawie — uprawnia odbiorce,

*  Gdzie sig podziali bohaterowie?, Bartosz Konopka (w rozmowie z Edwardem Kabieszem), https://opo-
ka.org.pl/biblioteka/Z/ZK/gn201009_krolik htm
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ponownie ze wzgledu na estetyke obrazu i osobe artysty, do polaczenia obu archiwal-
nych fragment6w i tworzenia na ich podstawie wyobrazen o stolicy tamtego okresu.
W ten oto sposob, dzigki zabiegom rezysera, Pokoik na HozZej staje si¢ potwierdzeniem
wyobrazen Konopki o warunkach zycia w Warszawie w czasach PRL-u. To, co niegdy$
liryczne (,,skrawek drobny — Warszawa i Hoza”), widz zmuszony jest odczytaé jako
gorzki komentarz do rzeczywistoséci lat dziecigcych i miodzienczych rezysera. Nie-
wielu przeciez odbiorcéw filmu Konopki wie o tym, ze tekst Pokoiku na Hozej napisal
Julian Tuwim, i to w roku 1933. Najprawdopodobniej jeszcze mniej 0sob zdaje sobie
sprawe, ze popularno$¢ tejze piosenki nie wigze sie z osoba Kaliny Jedrusik, ale Miry
Ziminskiej, ,,ktdra uczynita z niej co$ wigcej niz banalny przebdj kabaretowy. Mira
Ziminska, uchodzaca wérdd gwiazd kabaretu za niezréwnang interpretatorke utwo-
réw rodzajowych, komicznych itp. blysneta tu talentem liryczno-dramatycznym™.
Obraz Warszawy, ktora Konopka zapamigtal w latach dziecinstwa i dorastania
najlepiej chyba podsumowuje wypowiedz samego rezysera, odnoszaca si¢ do mate-
rialu archiwalnego z udzialem Czestawa Niemena. ,;To byl rozpaczliwy krzyk z tych

czterech $cian, z mieszkanka, w ktérym $wiat musial by¢ skarfowacialy™.

Warszawa wg Bartka Wasika

Cho¢ rezyser w trakcie trwania filmu kilkakrotnie udziela glosu temu artyscie, ten,
nawet odnoszac sie bezposrednio do swoich wspomnien o miescie, przeklada obrazy
na dzwigki. Méwi wtedy o odglosach ulicy, szumie wody czy $piewie ptakow. Wska-
zuje w ten sposob wyraznie, ze odbiorca, chcac zapoznacd sie z wyobrazeniami muzyka
dotyczacymi Warszawy, powinien skupi¢ si¢ na warstwie dzwieckowej filmu; przede
wszystkim aranzacjach zawartych w nim utworéw.

W czasie powstawania filmu ten 34-letni wowczas pianista i kompozytor byt po-
stacig rozpoznawalng gtéwnie wérdéd milosnikéw muzyki fortepianowej. Artysta jest
bowiem absolwentem Akademii im. Fryderyka Chopina, a takze podyplomowych
studiéw mistrzowskich w zakresie duetu fortepianowego w Rostocku, ktore ukonczyt
z najwyzsza lokatg. Wraz z Emilig Sitarz tworzy Lutostawski Piano Duo, ktére pod
koniec roku 2000 otrzymato I nagrode na 6. Miedzynarodowym Konkursie Fortepia-
nowym Konzerteum w Grecji. Wasik jest rowniez cztonkiem zespotu Kwadrofonik,
jedynego w Polsce (i jednego z niewielu na $wiecie) kwartetu perkusyjno-fortepia-
nowego. W roku 2006 zespdt otrzymal Grand Prix, Nagrode Publicznosci i Nagrode
Prezydenta Warszawy podczas 9. Festiwalu Folkowego Polskiego Radia ,,Nowa Trady-

¢ Adrjanski Z., Ztota ksigga piesni polskich: piesni, gawedy, opowiesci, Bellona, Warszawa 1994, ss. 346-347.
7 Szymanska 1., ,,Nowa Warszawa” w nowym filmie Bartka Konopki http://wyborcza.
pl/1,75410,15866708,_Nowa_Warszawa__w_nowym_filmie_ Bartka Konopki.html
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cja’, a w latach kolejnych byl zapraszany do tak renomowanych sal koncertowych jak
Carnegie Hall, Chicago Symphony Center, Filharmonia Berliniska czy tez Centralne
Konserwatorium w Pekinie.

Nalezy zaznaczy¢, ze Bartek Wasik byt postacig kluczowa dla powstania plyty
Nowa Warszawa; przygotowal bowiem aranzacje wszystkich utwordw, ktére znalazly
sie i na niej, i w filmie. ,,Po zaaranzowaniu Pokoiku na Hozej Bartek Wasik zrozumial,
ze plyta musi by¢ gleboka, ale i luzno zagrana, by¢ jak on” — stwierdzit w jednym
z wywiadéw Konopka. Dlatego tez Warszawa, ktérg w filmie kompozytor i aranzer
kresli dzwigkami, jest delikatna, nieuchwytna, utkana z wrazen. Jest przesigknieta
polska tradycja, w szczegolnosci fragmentami utworéw Chopina, ktdry przeciez tak
silnie zwigzany jest z historig stolicy. Istotna rola muzyki najwybitniejszego polskie-
go kompozytora romantycznego w aranzacjach Wasika nie powinna dziwi¢. Muzyk
ten bowiem, jeszcze w roku 2010, w ramach dziatalnosci kwartetu Kwadrofonik, brat
udzial w przygotowywaniu projektu Byltem tu. Fryderyk, bedacego ,,muzycznym kola-
zem inspirowanym utworami Chopina, muzykg tradycyjna i wspolczesnymi technika-
mi wykonawczymi™. Duzy wplyw kompozycji Chopina na warstwe dzwigkowa filmu
moze by¢ odczytywany rowniez jako wypadkowa wspotpracy Wasika ze Stanistawa
Celinska. Domysly takie zdaja si¢ by¢ uzasadnione wypowiedziami samej aktorki:
»Rozmawiali§my [z Bartkiem Wasikiem], co ja bym chciala, a ja kocham Chopina,
wychowatam sie pod fortepianem, bo ojciec gral i ten Chopin jest w mojej krwi™".

W przygotowanych przez artyste aranzacjach obok dzwiekéw Chopina, a moze
raczej wraz z nimi, stycha¢ réwniez wiele innych, czasami wrecz zaskakujacych
brzmien. Ceniony publicysta literacki i muzyczny Tomasz Cyz'" zauwaza, Ze w aran-
zacjach Wasika ,mozna szuka¢ odniesien do Mykietyna, Goreckiego, Antonyego”.
Podkresla zrecznos¢ mtodego muzyka, opisujgc przygotowang przez Wasika wersje
Warszawy zespolu T.Love. ,,Poczatek brzmi jak jaki$ Izawy song (cho¢ wsréd zaspie-
wow wiolonczeli i skrzypiec fortepian udaje gitare...). Celiniska zaczyna od mocnej
beznamigtnej recytacji, ktora przy slowach »Gdy patrze w twe oczy zmeczone jak
moje...« (...) nabiera jakiego§ wyzszego sensu. Wlasnie wtedy tez fortepian zaczyna
odtwarza¢ kolujace zwroty Philipa Glassa z »The Hours«, w ktérych Stephen Daldry

Tamze.

Kwadrofonik, https://culture.pl/pl/tworca/kwadrofonik

Stanistawa Celiriska: mam przed sobg bojowe zadanie — trzecie Zycie, Stanistawa Celinska (w rozmo-

wie z Dariuszem Zaborkiem), http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,127763,13095213,Sta-
nislawa_Celinska__mam_przed_soba_bojowe_zadanie.html

Tomasz Cyz byt migdzy innymi dramaturgiem Teatru Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie (za

dyrekcji Mariusza Trelinskiego), wspottworzyl cykl premier na Scenie Kameralnej Opery Narodowe;j
pn. Terytoria. Jest réwniez autorem libretta opery Dobromily Jaskot pt. Fedra.
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w scenach z Meryl Streep unie$miertelnit ulice Nowego Jorku™'?. Zamitowanie do eks-
perymentéw muzycznych, a takze dazenie do maksymalnego wykorzystania mozliwo-
$ci instrumentéw wydaja si¢ immanentnymi sktadowymi charakteru tworczosci Bart-
ka Wasika. Odnoszac si¢ do jego wezesniejszych dokonan we wspotpracy z muzykami
zespolu Kwadrofonik, zwracano czesto uwage, ze ,artysci prowadza niezwykly dialog
muzyczny, niemal niezauwazalnie zamieniajac funkcje instrumentéw — fortepiany
stajg sie instrumentami perkusyjnymi, a grupy instrumentéw perkusyjnych przejmu-
ja funkcje instrumentéw melodycznych. Zywiotowo$é, a zarazem precyzja to gtowne
przymioty dzwickowego widowiska tworzonego przez grupe. Muzycy w czasie pracy
nad wlasnymi utworami czesto podazajg drogg improwizacji...”?.

Warszawa definiowana przez Bartka Wasika dZwiekami nie jest ani za$ciankowa,
ani kiczowata, ani banalna'. To nowoczesna fuzja, stop, kolaz — urzekajaca, nomen
omen, kompozycja, ktéra dorasta juz by¢ moze nawet do miana ,,serca Europy’, jakie

nadat jej ongi$ Juliusz Stowacki.

»Warszawa wg Josepha Campbella”
Nazwisko tego amerykanskiego religioznawcy i mysliciela nie pada w dziele Konopki
i trudno bytoby jego koncepcje z Nowg Warszawg powiazaé, gdyby nie tytul filmu
i wywiad udzielony przez rezysera z okazji premiery jego kolejnego dokumentu Droga
do mistrzostwa (2016). Konopka przyznat si¢ w nim do fascynacji pracami Josepha
Campbella. ,Monomit jest mi bardzo bliski, caly czas go rozpracowuje”® — stwier-
dzit rezyser. Nie jest on pierwszym (i zapewne nie ostatnim) artystag odnoszacym sie
z szacunkiem do dorobku stynnego mitoznawcy. Najpoczytniejsze dzieto Campbella,
Bohater o tysigcu twarzy, bylo $wiadomie wykorzystywane przez wielu filmowcow.
Najbardziej znanym z nich jest bez watpienia George Lucas, ktory przyznal, ze wiele
zawdziecza Campbellowi, jesli chodzi o postacie i fabule filmu Gwiezdne wojny.
Wzmiankowana ksiazka, przetlumaczona na ponad 20 jezykéw, przyczynita si¢ do
spopularyzowania koncepcji wyprawy bohaterskiej, ktorg tak w skrécie opisuje Konop-
ka: ,Campbell badal mity z calego swiata. Wyszlo mu, ze wszedzie powtarza si¢ schemat

podroézy bohatera po kole. Startujemy z godziny dwunastej, zyjemy w zwyczajnym $wie-

Tomasz Cyz, ,,Nowa Warszawa” wedtug Stanistawy Celinskiej, ,Dwutygodnik” 2013, nr 99, https://
www.dwutygodnik.com/artykul/4212-nowa-warszawa-wedlug-celinskiej.html,
https://culture.pl/pl/tworca/kwadrofonik

Terminem ,banalne” Marek Czech, muzyk Royal String Quartet, opisal w jednej ze scen filmu wcze-
$niejsze wykonania piosenek o Warszawie.

Film ,,Droga do mistrzostwa”. Bartosz Konopka zafascynowany monomitem Campbella, https://www.
polskieradio24.pl/7/178/ Artykul/1620654,Film-Droga-do-mistrzostwa-Bartosz-Konopka-zafascyno-
wany-monomitem-Campbella
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cie, ale nagle dostajemy wezwanie do przygody lub zmiany swojego przyzwyczajenia.
Na poczatku tego nie chcemy, ale okolo godziny trzeciej spotykamy mentora i powoli
przechodzimy na drugg strone, do innego $wiata. Zdobywamy tam eliksir, madros¢ lub
dar, z ktorym jeszcze musimy wroci¢ z powrotem na godzine dwunastg™®.

Ze wzgledu na zainteresowanie rezysera koncepcjami Campbella ciekawe efek-
ty przynies¢ moze proba wnioskowania w zgodzie z nimi o wizji Nowej Warszawy,
ktora rezyser zdaje sie podsuwaé widzowi w swoim filmie. Stanistawa Celinska wy-
daje si¢ wpisywa¢ idealnie w ,klasyczny schemat mitologicznej wyprawy bohatera,
[ktory] jest powiekszeniem wzoru spotykanego w obrzedach przejécia: oddzielenie
-inicjacja-powrdt™". Teze, iz w okresie powstawania Nowej Warszawy aktorka miata
juz za sobg ,wyprawe’, wpisujaca si¢ we wzmiankowany tréjdzielny schemat, zdaje si¢
potwierdza¢ fragment wywiadu, ktérego udzielita w lutym 2013 r.

— Zaskoczyta nas Pani niedawno, méwigc w jednym z wywiaddw, ze wlasnie zaczy-
na... trzecie zycie.

— To bedzie méj powrot do miodosdci ($mieje sie). Pierwsze zycie zakonczylo sie pi-
ciem.

— Drugie tym, ze przestata Pani pi¢ i stala si¢ silna. Tak sobie to Pani podzielita....

— Niczego sobie nie dzielitam. Zycie samo mi ten podzial przyniosto. My$latam, ze
wszystko sie pieknie ulozy. Ale w pewnym momencie nastapilo zalamanie i trzeba
byto wrdci¢ do poczatkow's.

Bohaterowie, ktorzy wrocili z wyprawy, czyli ,,do poczatkéw”, sa wedtug Campbel-
la bardzo wazni, poniewaz mitologia w zyciu wspolczesnych spoteczenstw zachodnich
odgrywa niewielka role, skutkiem czego nie potrafig one zZy¢ w zgodzie z naturg i soba.
Postacie takie jednakze ,,maja inng $wiadomos¢. Prawde o sobie i zZyciu, doswiadczenie
[ktére] mogg przekazaé innym”™. W filmie muzycy nagrywajacy ze Stanistawg Celiniska
podkreslaja, jak bardzo wspdlpraca ta wzbogacila ich emocjonalnie. ,,Ona za$piewala
to tak, Ze my wszyscy ryczelisSmy” — wspomina nagrywanie plyty altowiolista Marek
Czech. Wszyscy méwia o zmianach, ktére w nich zaszly po zapoznaniu si¢ z historig
aktorki i historig stolicy. ,,Doszukujemy si¢ tych senséw, ktorych Stasia nauczyla nas.
(...) Na poczatku byliémy nawet lekko zaniepokojeni, dlaczego Stasia do wszystkiego
przywoluje jakas historie, a teraz sami poszukujemy tych historii”. Jedna ze skrzypaczek,

odnoszac si¢ do wspolpracy z Celinska, stwierdza wrecz: ,,To bylo objawienie”.

16 Tamze.

Campbell J., Bohater o tysigcu twarzy, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 1997, s. 34.
Sukces moze rozbestwic, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/sukces-moze-rozbestwic.html
Film ,Droga do mistrzostwa”, dz. cyt.
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Jednakze, zgodnie ze stowami samego Josepha Campbella, aby zy¢ w zgodzie
z naturg i sobg samym, nie mozna poprzesta¢ na zmianach takich jak te opisane po-
wyzej, bowiem ,,...roztamu w duszy i roztamu w organizmie spotecznym nie da si¢
usung¢ (...) nawet najbardziej realistyczna, ciezka praca, majgcg na celu ponowne
zespolenie rozpadajacej sie calosci. [Moga tego dokona¢] tylko narodziny czego$
zupelnie nowego’®. W cytacie powyzszym zwrot ,,co$ zupelnie nowego” oznacza
»hieznane’, ,niezidentyfikowane’, ,jeszcze nieistniejace”. To ,,co$ zupelnie nowego”
zgodnie z koncepcja amerykanskiego mitoznawcy ma zabarwienie jak najbardziej
pozytywne i w znaczacy sposob rdéznic sie¢ bedzie od ,,starego”

Opisujgc prace nad filmem, Konopka moéwi: ,Wiekszo$¢ piosenek nagralismy
w studiu, gdzie stalym elementem byl »ekran $wiatta« podwieszony tuz nad muzy-

1”21

kami, symbolizujacy ekran wspomnien, przezy¢™'. W filmie, tylko podczas jednego

wystepu muzykow ,.ekran wspomnien”, wezesniej oélepiajaco bialy czworobok, mieni
sie barwami. Ma to miejsce podczas wykonywania utworu Sen o Warszawie. Ani re-
zyser, ani widz nie moze wiedzie¢, czy sen ten si¢ zisci ani tez jak Nowa Warszawa
rozni¢ sie bedzie od Warszawy znanej nam z relacji bohateréw filmu. Otuchg jednak
napawa¢ moga stowa Stanistawy Celinskiej wypowiadane w omawianym dokumencie:
»Sg takie spotkania w zyciu, ktore trzeba doceni¢. Takie spotkania, ktdre zdarzajg sie
bardzo rzadko. Ze kilka elementéw zlozy sie na to, ze powstanie co$ wyjatkowego”
Cho¢ wydaje sig, ze odnosza si¢ one do wspoltpracy z muzykami i rezyserem, mozna je
interpretowac réwnie dobrze jako opis interakcji pomiedzy filmem Konopki a uczest-

nikami projekeji.

Bibliografia:

= Adrjanski Z., Ztota ksiega piesni polskich: piesni, gawedy, opowiesci, Bellona,
Warszawa 1994.

= Bystron J.S., Warszawa, PIW, Warszawa 1977.

= Campbell J., Bohater o tysigcu twarzy, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 1997.

= Wieczorkiewicz B., Warszawskie ballady podworzowe. Piesni i piosenki warszawskiej
ulicy, PTW, Warszawa 1971.

% Campbell ], dz. cyt. s. 27.
21 Szymanskal.,,, Nowa Warszawa” w nowym filmie Bartka Konopki, http://wyborcza.pl/1,75410,15866708,_
Nowa_Warszawa__w_nowym_filmie_Bartka_Konopki.html



Rézne sposoby wyrazania emocji i zwigzkow
z miastem na podstawie wybranych piosenek
o Warszawie wykorzystanych w filmie
Bartosza Konopki Nowa Warszawa (2013)

Beata Zuziak

Adresat zajeé: uczniowie szkot ponadpodstawowych.

Rodzaj zaje¢: jezyk polski, zajecia filmowe.

Cel ogolny: Doskonalenie umiejetnoséci zindywidualizowanej analizy i interpretacji

tekstu kultury.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= odczytuje sens catego tekstu;

= odrdznia stownictwo neutralne od emocjonalnego i wartosciujgcego, oficjalne
od swobodnego;

= prezentuje wlasne przezycia wynikajace z kontaktu z tekstem kultury;

= wskazuje zastosowane w utworze $rodki wyrazu artystycznego i ich funkcje;

= wykorzystuje w interpretacji elementy znaczace dla odczytania sensu utworu;

= tworzy i wyglasza wlasng wypowiedz.

Metody pracy: dyskusja ukierunkowana, praca z tekstem, praca z dziefem filmowym.

Formy pracy: praca indywidualna, praca calg klasg.

Srodki i materialy dydaktyczne: teksty piosenek Sen o Warszawie' i Warszawa?;

fragmenty filmu Bartosza Konopki Nowa Warszawa (2013), plyty CD: Zlota kolekcja:

Czas jak rzeka i Pocisk mitosci.

Stowa kluczowe: piosenka o Warszawie, utwor kultowy, $rodki ekspresji, doswiad-

czenie zyciowe.

Czas: 1 godzina lekcyjna + projekeja filmu.

Bibliografia: Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki, Halber A., Sen o Warszawie,

»Angora” nr 5/2010, https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Sen_o_Warszawie = Mu-

niek: "Warszawe" napisatem w Londynie, na papierze toaletowym, Staszczyk M. (w roz-

' Sen o Warszawie — muzyka: Czestaw Niemen, stowa: Marek Gaszynski.
> Warszawa — muzyka: Jan Benedek, stowa: Muniek Staszczyk.
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mowie z Klosiem A.), https://tvnwarszawa. tvn24.pl/informacje,news,muniek-war-

szawe-napisalem-brw-londynie-na-papierze-toaletowym,210396.html

PRZEBIEG ZAJEC:

Uczestnicy zaje¢ zapoznali sie wczesniej z dostepnymi informacjami na temat oko-
licznosdci powstania dwoch kultowych piosenek o Warszawie — Sen o Warszawie
(np. artykut Adama Halbera, Sen o Warszawie) i Warszawa (wywiad Alexa Klosia
z Munkiem Staszczykiem — ZAtACZNIKI NR 2 i 3). Nauczyciel moze rozda¢ uczniom
obydwa zafgczniki/teksty na poprzedniej lekcji, a ich przeczytanie ze zrozumieniem
potraktowac¢ jako rodzaj pracy domowe;j.

1. Nauczyciel wprowadza uczniéw w temat i cele zajec.

2. Na poczatku zaje¢ prowadzacy rozdaje uczniom teksty piosenek (ZALACZNIK
NR 1) Sen 0o Warszawie i Warszawa.

3. Uczniowie, na podstawie ZALACZNIKOW NR 2 i 3, przedstawiaja okolicznosci,
w jakich powstaly obie piosenki.

Czeslaw Niemen, wlasc. Czestaw Juliusz Wydrzycki (ur. 16 lutego 1939 w Starych
Wasiliszkach, obecnie Bialorus, zm. 17 stycznia 2004 r. w Warszawie) — kompozy-
tor, autor tekstow, piosenkarz. Do Polski zostal przesiedlony wraz z rodzina w 1958 r.
Mieszkal w Bialogardzie, TréjmieScie, Warszawie. Kariere muzyczna rozpoczal
w 1962 r. Byl jednym z najwazniejszych i najwybitniejszych tworcow muzyki w Polsce.
W 1965 r. zdobyl nagrode¢ na festiwalu w Rennes. Po tym sukcesie francuska firma
fonograficzna A-Z podpisala z nim kontrakt na nagranie plyty A Varsovie zawierajacej
cztery piosenki $piewane po francusku, z jego wlasna muzyka. Nad plyta pracowat
w Paryzu. Stamtad zadzwonil do Marka Gaszynskiego, mlodego tworcy tekstow,
z prosba, by ten napisal polski tekst do jego nowej kompozycji. Na pytanie, ,,0 czym
ma by¢ ta piosenka”, Niemen bez wahania odpowiedzial — ,,0 Warszawie”. Tekst pio-
senki Gaszynski podyktowal Niemenowi przez telefon.

Muniek Staszczyk, wlasc. Zygmunt Marek Staszczyk (ur. 5 listopada 1963
w Czestochowie) — muzyk, wspolzatozyciel, lider, wokalista, autor tekstow, w po-
czgtkowym okresie takze basista zespotu T.Love. Wspdtpracowal z wieloma artystami
izespotami, jak Maanam, Kasia Nosowska, Pidzama Porno, Zipera, Habakuk. W 1989r.
po rozwigzaniu zespotu T.Love Alternative wyjechal do Londynu. Pracowal tam jako
kelner i pomywacz w restauracji z domowym jedzeniem. Tekst do piosenki Warszawa
napisal po dtugim okresie ,,tworczej niemocy”, tuz przed powrotem do Polski w grud-
niu 1989 r., bedac w pracy, na papierze toaletowym.

4. Uczniowie dokonuja krétkiej analizy poréwnawczej obu utworow z ZAFACZNIKA NR 1.
Obie piosenki powstaly, kiedy ich twoércy byli za granica, ale Niemen w Paryzu jako
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uznany kompozytor nagrywat plyte, a Staszczyk zarabial na splate diugéw i na zycie,
pracujac w knajpie. Oba utwory opowiadajg o milosci i tesknocie za Warszawg.

Oba teksty to liryka bezpos$rednia, podmiot liryczny wypowiada sie¢ w pierw-
szej osobie: w Snie 0 Warszawie adresatem jest stuchacz, do ktérego autor zwraca sie
w drugiej osobie liczby pojedynczej; Muniek Staszczyk w swoim utworze zwraca si¢
do Warszawy i okreslonych miejsc w mie$cie.

Tekst M. Gaszynskiego jest lirycznym zaproszeniem do wspélnej podrézy — po-
wrotu do ukochanego miasta, tekst Staszczyka — ekspresyjnym opisem prozaicznych
przezy¢ i przemyslen zwigzanych z Warszawa.

Zupelnie inny jest jezyk obu utwordéw. Sen o Warszawie zostal napisany jezykiem
literackim, tekst jest pelen pozytywnych emocji wzmocnionych przez uzycie epitetow
(najpickniejszy $wiat, najpiekniejsze dni, kolorowe sny, kolorowe dni), poréwnan (na
skrzydlach jak ptak). W Warszawie autor tekstu uzywa jezyka potocznego (autobus
tapla sie w $niegu), a dla wzmocnienia ekspresji rowniez wulgaryzmoéw (pieprzony
Zoliborz).

5. Prowadzacy zajecia proponuje wystuchanie Snu o Warszawie w wykonaniu Cze-
stawa Niemena, autora muzyki i Warszawy w wykonaniu Munka Staszczyka, autora
tekstu. Pyta: W jaki sposéb artysci interpretuja swoje piosenki?

Interpretacja Czeslawa Niemena jest niezwykle poruszajacym wyznaniem czlo-
wieka, ktdry, bedac daleko, mysli o swoim ukochanym miescie. Chce podzieli¢ si¢
wlasnymi uczuciami ze stuchaczem, wspdlnie z nim przezy¢ sentymentalny powrét do
miasta i na nowo je poznawa¢. Nie wspomina konkretnych miejsc, skupia sie w swo-
jej opowiesci na klimacie i atmosferze miasta. Warszawa to miejsce, z ktéorym wigzg
sie tylko dobre wspomnienia i nadzieje petne radosci czy spokoju. Obraz miasta jest
wyidealizowany, jak obraz z dziecinstwa. W wyznaniu Niemena czujemy bliskg wiez
z miastem wyrazong przez akceptacje.

Muniek Staszczyk, wykonujac piosenke Warszawa, zupelnie inaczej ujmuje
swoja wiez z miastem i mito§¢ do niego. Kocha Warszawe nie ,,za co$’, ale ,,mimo
wszystko”. To milos¢ czlowieka, ktory jest czulym obserwatorem, zna i rozumie trudng
histori¢ miasta, widzi jego brzydote i wtapia sie w jego atmosfere. Opowiadajac o War-
szawie, przywoluje konkretne miejsca i ludzi, z ktorymi czuje si¢ szczegdlnie zwigzany,
sytuacje i zdarzenia, ktorych byl uczestnikiem. Ale to wlasnie za takg Warszawg, pelna
wad i niedoskonato$ci, teskni i wykrzykuje te milo$¢ stowami swojej piosenki.

6. Prowadzacy zajecia wprowadza uczestnikow w kolejng czes$¢ zaje¢. W 2012 r. zo-
stala nagrana ptyta Nowa Warszawa z nowymi aranzacjami Bartosza Wasika (piani-

sta, kompozytor, aranzer) znanych piosenek o Warszawie w wykonaniu Stanistawy
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Celinskiej (Stanistawa Celinska urodzona w Warszawie tuz po wojnie, to znana z wie-
lu znakomitych rél filmowych aktorka i wokalistka) i Royal String Quartet (kwartet
smyczkowy). W 2013 r. powstal film dokumentalny Bartosza Konopki Nowa Warsza-
wa. Film jest zapisem nie tylko nagran i opowiesci aktorki o dziecinstwie w zniszczo-
nej Warszawie, opowiada réwniez o pracy nad plyta, w jaki sposob powstawaly nowe
wizje starych piosenek.

Prowadzacy odtwarza fragmenty filmu Bartosza Konopki zawierajace wypowie-
dzi Stanistawy Celinskiej i muzykéw dotyczace pracy nad interpretacjg oraz wykona-
nie tych piosenek przez aktorke — Sen o Warszawie od 0:54:00 do 1:01:00, Warszawa
od 0:22:00 do 0:30:00 (z pominieciem klipu Staszczyka).

7. Nauczyciel pyta: Co rézni piosenki w wykonaniu Stanistawy Celinskiej od utworéw
oryginalnych?

Aranzacja utworéw, inny zapis linii melodycznej, srodki ekspresji: zmiana tem-
pa, sposob operowania gltosem, intonacja, inne akcentowanie.

8. Jak zmieniaja si¢ utwory w interpretacji Stanistawy Celinskiej?

Sen o Warszawie jest powrotem do krotkich, szczesliwych chwil z dziecinstwa
spedzonych z ojcem, refleksyjnym zachwytem nad ulotng urodg krétkiego momen-
tu dnia, spokojne na poczatku tempo piosenki zmienia si¢ i narasta, zaproszenie do
wspoélnego spotkania z miastem jest pelnym milosci ,wybuchem” uczucia szczgscia
z mozliwoscig zycia w Warszawie.

W piosence Warszawa spokojna, pelna zadumy melorecytacja tekstu wydobywa
nowe sensy utworu, jest powrotem do trudnego dziecinstwa w zrujnowanym miescie
i dramatycznych chwil w zyciu aktorki. Piosenka staje si¢ obrazem nie tylko miasta, ale
takze metaforg jej zycia.

9. Prowadzacy zacheca uczniéw do wypowiedzi na temat: Czy do$wiadczenia zycio-
we tworcow i wykonawcow obu utworéw mialy wpltyw na zaproponowana przez nich
interpretacje? Wypowiedzi uczniéow powinny by¢ poparte konkretnymi zdarzeniami

z zycia artystow.

PRACA DOMOWA:

1. Wyjasnij niezwyklo$¢ utworu Sen o Warszawie, ktéra powoduje, Ze powstaje tak
wiele nowych wersji tego starego przeboju.

2. Dla chetnych: Przygotuj i zaprezentuj wlasng interpretacje wybranej piosenki

o Warszawie.
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ZAtACZNIK NR 1

Sen o Warszawie (tekst piosenki)

Mam tak samo jak ty

miasto moje, a w nim
najpigkniejszy moj $wiat,
najpiekniejsze dni,
zostawilem tam kolorowe sny.
Kiedys zatrzymam czas

i na skrzydtach jak ptak

bede leciat co sit,

tam gdzie moje sny

i warszawskie kolorowe dni.
Gdybys ujrze¢ chciat
nadwisélanski $wit,

juz dzi§ wyruszaj ze mng tam,

zobaczysz, jak przywita pieknie nas

warszawski dzien.

Mam tak samo jak ty
miasto moje, a w nim
najpickniejszy maj swiat,
najpiekniejsze dni,

zostawitem tam kolorowe sny.
Gdybys ujrze¢ chciat
nadwislanski $wit,

juz dzi$ wyruszaj ze mng tam,

zobaczysz, jak przywita pigknie nas

warszawski dzien.
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Warszawa (tekst piosenki)

Za oknem zimowo zaczyna si¢ dzien,
Zaczynam kolejny dzien Zycia.

Wygladam przez okno, na oczach mam sen,
A Grochéw sie budzi z przepicia.

Wypity alkohol uderza w tetnice,

Autobus tapla sie w $niegu.

Przez szybe ogladam betonu stolice,

Juz jestem na drugim jej brzegu.

Gdy patrze w twe oczy, zmeczone jak moje,
To kocham to miasto, zmeczone jak ja,
Gdzie Hitler i Stalin zrobili, co swoje,

Gdzie wiosna spalina oddycha.

Krakowskie Przedmiescie zalane jest stonicem,
Wirujesz jak obtok, wynurzasz si¢ z bramy,

A ja jestem glodny, tak bardzo glodny,
Kochanie, nakarmisz mnie snami.

Zielony Zoliborz, pieprzony Zoliborz
Rozkwita na drzewach, na krzewach,
Sciekami z rzeki kompletnie pijany

Chce krzycze¢, chee ryczed, chee $piewac.
Gdy patrze w twe oczy, zmeczone jak moje...

Jesienia zawsze zaczyna si¢ szkota,

A w knajpach zaczyna si¢ picie.

Jest ttoczno i duszno, olewa nas kelner
I tak skonczymy o $wicie.

Jesienia zawsze mysle o latach

Tak starych, jak te kamienice.

Jesienig o zmroku przechodze z tobg

Przez pelne kasztanow ulice.

Gdy patrze w twe oczy, zmeczone jak moje...
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ZALACZNIK NR 2

W 1965 r. Niemenowi w Niebiesko-Czarnych bylo juz »za ciasno«. Zespdt miat
zbyt wielu solistow. Korda, Michaj Wasil (Michaj Burano), Helena Majdaniec, Ada
Rusowicz, Piotr Janczerski. Kazdemu trzeba bylo da¢ miejsce w koncercie, kazde
z nich miato ambicj¢ umieszczenia piosenki na plycie. Z trudnej tej sytuacji pomo-
gla sie wyzwoli¢ Alicja Orsini. Polka mieszkajaca w Paryzu, dziennikarka radia RFI.
Znala potencjat Niemena, wierzyta, Ze moze sta¢ si¢ miedzynarodowa gwiazda. Sobie
znanym sposobem zalatwila mu najpierw przestuchania we francuskich agencjach,
potem kontakty z wytwérniami ptytowymi. Czestaw jezdzil nad Sekwang kilka razy.
Przetom przyszedl, kiedy na festiwalu w Rennes zdobyl nagrode »Zlotego Gronosta-
ja«. Zaraz potem podpisal kontrakt z firmg A-Z, ktéra zdecydowala si¢ wyda¢ mu
plyte. Na razie »czworke«, ale jak powaznie potraktowala sprawe, niech $wiadczy
fakt, ze do nagrania zaangazowano jedng z najpopularniejszych we Francji Orkiestre
Michela Colombiera.

To moglo by¢ w 1965 albo zimg 1966 r., wspomina Marek Gaszynski. Zadzwonit
do mnie z Paryza Czestaw. Opowiedzial, ze przygotowuje plyte, na ktdrej majg sie
znalez¢ francuskojezyczne wersje jego starych piosenek, ale ze skomponowal tez jedna
nowgy i czy ja bym nie napisat tekstu. Dlaczego do mnie? Moze dlatego, ze spodobala
mu sie nasza pierwsza wspdlnie napisana piosenka Czy wiesz o tym, ze? Wida¢ bylo,
ze po tym dos$wiadczeniu co$ miedzy nami »zaskoczylo«, nie tylko na plaszczyznie
zawodowej, ale takze wzajemnego zrozumienia, przyjazni. Wlasnie z tej przyjaz-
ni spytatem go, o czym chcialby, zeby ta piosenka byta? Odpowiedzial bez namystu.
»O Warszawie«.

Decyzja ta musiala budzi¢ zdziwienie. Co Niemen miat wspolnego z Warszawg?
Urodzony na Kresach w Wasiliszkach, potem wychowywat sie w Bialogardzie, kariere
rozpoczynal w Tréjmiescie. Stolice znal z okien autobusu i z betonowego kloca hotelu
»Gromada«, w ktérym pomieszkiwal zespdt w czasie tras po Mazowszu. Nie zdziwil
sie jednak Marek Gaszynski.

Zrozumiatem go — opowiada. Byt w Paryzu, miescie, skad wywodza si¢ dziela,
wydarzenia, postaci, ktore zmienily §wiatowg kulture i sztuke. I on tam bedac, tesknit
za Warszawg. Sg takie typy charakteru. On byl stworzony dla Polski. Taki czlowiek
Wschodu, ktéry najlepiej sie czuje wérdd swoich.

Wkroétce po telefonie, nadeszta z Paryza przesytka. Tadma, a na niej zarys melodii

nagrany z towarzyszeniem gitary. Marek Gaszynski nie bez obaw wziat sie do roboty.
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Mialem dwadziescia sze$¢ lat, wspomina. Nie bylem zadnym twoérca, zadnym
poeta, po prostu probowalem pisac teksty. Napisalem, tak jak umiatem. Nawet chcia-
tem doda¢ co$ »glebszego«, ale nie mialem poetyckiego warsztatu. Wyszlo, jak wyszto.
Przeciez tam nawet ta Warszawa nie jest opisana. Nie ma Staréwki, Kolumny Zygmun-
ta, Syrenki. Jest tylko Wista.

Ta prostota wydaje sie by¢ jednak silg piosenki. Moze nie ma Marszalkowskiej,
ani Trasy W-Z, ale jest wielkie nagromadzenie emocji. »Mam tak samo jak Ty mia-
sto moje...«, jest odwolaniem do obrazka, na ktérym widnieje »nadwislanski $wit«.
Do tego, absolutnie unikalna interpretacja Niemena.

Po kilku tygodniach piosenkarz zadzwonit do autora z pytaniem, co z tekstem.
Tekst byt gotowy, zostal podyktowany przez telefon i... schowany na lepsze czasy.
Na plycie z Colombierem znalazta si¢ piosenka z francuskim tekstem zatytulowana
owszem A Varsovie, ale niemajaca nic wspdlnego z tym, co napisal Gaszynski.

Niemen powodzenia we Francji nie zdobyl, za to jakim$ cudem zdobyt zgode
na wykorzystanie nagranych podktadéw. W 1966 r. ukazala si¢ »czworkag, a na niej
znana wszystkim wersja Snu o Warszawie. Ukazala si¢ i minela jak »sen jakis zloty«.
Piosenka musiafa czeka¢ 29 lat, by znalez¢ si¢ na skfadankowym redagowanym przez
samego Niemena albumie. Cho¢ wazna w dorobku artysty (5. miejsce w plebiscycie
na najlepszy utwor Niemena), grana byla dos¢ rzadko. Az tu nagle, juz po $mier-
ci piosenkarza, kibice stolecznej Legii uczynili z niej swéj hymn. Az tu nagle jeden
z warszawskich radnych podjal, nieudang, ale mocno nagto$niong probe uczynienia
z niej hymnu stolicy.

Budzi emocje. Marek Gaszynski: »Pewien miody dziennikarz zadat mi kiedys
pytanie: Dlaczego Warszawa w tekscie pana piosenki jest taka tadna, barwna, koloro-
wa. Przeciez byly to szare lata socjalizmu? Odpowiedziatem, Ze rzeczywiscie tak bylo,

ale nas cieszyta mlodosé«™.

ZAYACZNIK NR 3

»Muniek: Warszawe napisalem w Londynie, na papierze toaletowym.

Alex Klo$, tvnwarszawa.pl: Najpierw byl riff czy stowo?
Muniek Staszczyk: Stowo. To byl siddmy miesigc mojego pobytu w Londynie, w grud-
niu 1989 r.,, tuz przed powrotem do Polski. Wyjechalem w czerwcu, zaraz po wyborach,

tych, co komuna upadta. Pojechatem do roboty, ale to inne czasy byly, Londyn inny.

* Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki, Halber A., Sen o Warszawie, ,,Angora” nr 5/2010, https://biblio-
tekapiosenki.pl/utwory/Sen_o_Warszawie
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Co robiles?

Zmywaki, wiesz, budowy, takie rzeczy. Ale to byly inne czasy, inne zarobki. Polacy
pracowali wtedy jak bracia. W knajpie pracowalem w pdétnocnym Londynie, w oko-
licach zrodet, ze tak powiem, miejsca, w ktorym Johny Rotten spedzit dziecinstwo,
Finsbury Park i starego stadionu Arsenalu. To byly poczatki mody z domowym jedze-
niem, bo sie juz im te fast foody przejadaly. To byta historia od pomywacza do kelnera
— w zaleznosci od sytuacji raz bytem na zmywaku, a raz podawalem.

Byles juz w Polsce znanym muzykiem alternatywnym. Dlaczego wyladowale$

w Londynie?

Mialem dlugi, w sumie 400 dolaréw. To byto wtedy kwota mega, bo ludzie zarabiali 15
dolaréw na miesigc. Syn mi sie rodzil, nie mialem hajsu zupelnie, T.Love Alternative
sie zawiesil, rozwigzal. No i wiesz, miatem kumpla w Czestochowie, ktéry mial w Lon-
dynie siostre od lat, z tej emigracji jeszcze w stanie wojennym. Ona zatatwita dla mnie
zaproszenie, bo zeby wyjecha¢ na Zachod, trzeba bylo mie¢ zaproszenie od kogos, kto
tam mieszkal. Powiedziala, Ze jest mozliwos¢, zeby pieniedzy zarobi¢ troche. Oczywi-
$cie ch** zarobilem, ale to juz niewazne.

Pracowalem w tej knajpie, bardzo mnie tam chcieli, to byto w okresie przeds$wig-
tecznym, przed gwiazdka, no i wiesz, ten Londyn taki pickny, udekorowany, a w Polsce,
ket wiesz jak bylo... Ale tesknitem, a to nie byto tak jak dzisiaj, Ze miale§ 10 samolotow
w te i z powrotem. Kontakt z krajem byt sporadyczny, tylko jakies telefony czasami.

No ijestem w tej knajpie. Szefem byt taki Mark, Angol, wielki, dwumetrowy, kto-
ry jechal, ze pogoda zla, ciagle narzekal, wiesz, fuckin’ rain, I can’t understand, ale mnie
lubit, wiedzial, Ze gram, ze jestem muzykiem. Zyskatem szacunek, Ze co§ waznego tam
robig, a tu akurat na zmywaku. Zaczal mnie zaprasza¢ na jakie§ imprezy, zapropono-
wal, Ze moglbym pracowac inaczej, ale tego dnia akurat byl straszny zap*****1.

A wyjezdzajac z Polski, mialem megakryzys, od 87. roku nie bytem w stanie nic
napisa¢ prawie. Tasme dostalem, ale Zadne teksty nie powstawaly, stad taki marazm,
w bandzie si¢ pordznilismy, wszystko zmierzato ku schylkowej sytuacji, ktéra potem
zaowocowala rozstaniem. No i jeszcze przed wyjazdem poznatem Janka Benedka, ma-
tolata takiego, ktérego polecil mi Piotrek Bratkowski, wiesz, powiedzial, Ze zna mto-
dego gitarzyste z Zoliborza, ktory zaczat gra¢ z Tiltem.

No i zobaczylem si¢ z Jankiem, no kurcze, §wietny koles, inaczej gra, jak Keith
Richards — ja bylem fanem Stoneséw od zawsze. Ja moéwie: dobra, jak z Londynu
wrdce, to do niego zadzwonig. I siedz¢ w tej knajpie, kurde, i nagle, wiesz, przychodzi

mi do glowy tekst pierwszej zwrotki.
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»Za oknem zimowo zaczyna si¢ dzien / Zaczynam kolejny dzien Zycia / Wygla-
dam przez okno, na oczach mam sen / A Grochdw sie budzi z przepicia...«.

Tam tez byta zima, wprawdzie bez $niegu, ale jako$ mi sie nalozylo.

Dlaczego Grochow?

Mieszkatem w akademiku na Kickiego. Z lokalng zulerka byt troszeczke lepszy kon-
takt, pamietam, studentéw jakby akceptowali. Tam tez pierwsze koncerty w studenc-
kim klubie Ubab T.Love Alternative zaczal gra¢, jak si¢ do Warszawy na studia prze-
prowadzitem. Nawet tam Izrael zagral pierwszy koncert.

Zaczatem teskni¢ za swoja rodzing, Martg z Zoliborza, wtedy dziewczyng, obec-
nie mojg zong, wiesz, to byto dla mnie takie pierwsze rozstanie diuzsze, wiedziatem,
ze ona jest w cigzy.

To ona jest dziewczyna, do ktdrej Spiewasz w Warszawie?

Znaczy, rozmawiam z nig, a §piewam raczej nie do niej, a do klimatu miejsc. Catkowi-
cie jest do niej, jesli mam wyzna¢, w trzeciej zwrotce. Ale to niewazne, pisze te pierw-
sz zwrotke, znaczy nie pisze, ale mam ja w gtowie i mysle: kurcze, jak to zapisa¢? No
i $ciggam tego Marka, ze musze¢ co$ zapisa¢, a on si¢ wkurwia, »bo widzisz — mowi —
jest straszny zap*****1«. No to wzigtem, na papierze toaletowym zapisalem, bo, méwie,
szkoda tego, to jest dobre, nie? Nagle przychodzi taka fala...

A potem znowu musialem $cieme walng¢, bo napisalem w sumie dwie zwrot-
ki, Mark sie wk*****1, wiadomo, bo nic nie zrobitem, do kieszeni to schowalem, no
i skoniczyt sie jakos ten dzien, a to byl weekend i dostatem nawet niezly napiwek.

Do chaty wrdcitem, mieszkatem z takim moim kumplem, ktérego znalem ze
studiow, z filozofii — to jest chlopak z Koszalina, kumplowalismy sie na studiach, on
przyjechat potem do Londynu do mnie, pomoglem mu znalez¢ robotg, bo bytem tro-
che w tym temacie wdrozony. I tam to byl taki maly pokoik, gdzie taka zdezelowana
gitara pudtowa stala. Nie umialem nigdy gra¢ na gitarze, ale na basie troche gratem
na poczatku T.Love Alternative. Zaczatem gra¢, znatem pare akordow, pare dzwiekow.
W tym mieszkaniu napisalem juz trzecig zwrotke.

I wtedy narodzila sie ta piosenka?

To za duzo powiedziane. Jak wrécitem z Londynu, to poszediem do Dunin-Wasowicza,
byta jakas ekipa, poszto pare win i on nagral pierwsza wersje Warszawy, ktora wtedy
im wykonalem, 22 grudnia, zaraz po moim powrocie. To jest na plycie, ktérg Dunin
potem wydal.

Ale przywiozle$ z Londynu tekst i melodie?

Warszawa to wspdlny kawalek mdj i Janka Benedka. Moj tekst i jego muza, troche

oparta na moim prototypie od Dunina.
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Zaczyna si¢ na tym Grochowie...

Jade autobusem, chyba 188 z ronda Wiatraczna, przez most, Trasa Lazienkowska, na
studium wojskowe na Zwirki i Wigury. To s3 te ch****e poranki, straszne, na jakims,
wiesz, kacu, zima w tym autobusie, jade na drugi brzeg. Potem jestem na Krakowskim
Przedmiesciu, w miejscu dla mnie waznym, gdzie studiowalem na polonistyce, tam si¢
spotykatem z kolezankami, z kolegami, jest jaka$ wyimaginowana laska z Akademii
Sztuk Pigknych.

Z kim spacerujesz w ostatniej zwrotce, gdzie sa kamienice, o ktérych $piewasz?
Trzecia zwrotka to spacer z Martg po ulicy Duchnickiej na Zoliborzu. Mieszkalismy
niedaleko, na Przasnyskiej.

A »Hitler i Stalin zrobili co swoje« — jak poznales historie Warszawy?

To nawigzanie do Powstania Warszawskiego, wojny i tego, co sie stalo po wojnie. War-
szawa byla najbardziej zgwalconym miastem w Europie przez komunistow i faszystow.
Znam to z lekgji historii, mdj profesor, dyrektor IV LO w Czestochowie byt AK-owcem
i duzo nam o tym opowiadal.

Jak wygladal ostatni koncert T.Love Alternative w skfadzie przed Londynem?
Zagraliémy w Domu Kultury na Préchnika, na Zoliborzu, dla 16 chyba oséb. Na beb-
nach zagral Robert Szambelan.

Dobrze znany w Srodowisku taksowkarz-perkusista.

Tak. Wszystko bylo rozj****e, wiec pokusitem si¢ o wystep w jakim$ dziwnym skla-
dzie. Nie bylo perspektyw, to byla grupa miedzymiastowa. Ja juz musiatem jakas de-
cyzje podjaé, przeciez tutaj bym nie zarobil, z muzyki nie mialem szans, wigc pojecha-
tem do Anglii. A po drugie, chciatem pomdc w tym wszystkim Marcie, bo oczywiscie
mieli$my mieszkanie na Zoliborzu, ale jak si¢ miat syn urodzi¢, Janek, ktéry ma teraz
26 lat, to po prostu chciatem po mesku i$¢ do pracy.

Do tamtej pory to pracowalem w réznych spétdzielniach studenckich i si¢ opier-
d*****m, bylem w rock’nrollu. A ta praca w Londynie nauczyla mnie pokory, bo tam
nie bytem zadnym Munkiem, a tutaj w Warszawie moglem si¢ poczu¢ jak ktos. W An-
glii bytem nikim. To bylo fajne, bo si¢ me¢zczyzna stalem, a przedtem bytem 27-letnim
chlopcem. Diugo si¢ dorasta w takich klimatach. Dzieki temu wyjazdowi powstal ten
utwér. Pamietam tylko, ze czutem, ze to jest jakis przetom. Ze dla tej jednej piosenki
warto si¢ reaktywowac.

Warszawa stala sie bezpos$rednim impulsem do reaktywacji zespotu?
Tak. Poszedlem do Janka i powiedzialem, ze chce zrobi¢ nowy band. Bylem natadowa-
ny tym, co dal mi Londyn. Siedzac w Anglii, nie bytem takim typowym szczuro-Po-

lakiem. Z polskich historii miatem to, ze jadlem mielonke. Ale chodzitem do klubow,
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na koncerty, zobaczylem Ramones, Big Audio Dynamite gitarzysty z The Clash, zo-
baczylem Aerosmith. Oszczedzalem pienigdze na bilety na te koncerty, bo nie byly
tanie. Weze$niej bylem na Zachodzie, we Wloszech i w Niemczech, w Berlinie. Ale nie
widzialem nigdy koncertéw i nie wiedzialem, jak to sie naprawde odbywa.

I méwie sobie tak: przyjade do Polski i zrobie zespdl, ale na bardziej profesjonal-
nych zasadach, podjade do tego malolata z Zoliborza, ktéry mi sie podoba — Janek
bezczelny byl taki — i oprzemy sie razem na czyms, zobaczymy, jak pojdzie rozmowa
— mialem plan taki.

Nie mialem utworéw. Znaczy T.Love mial stare utwory, ale ten nowy kawatek
spadt jak z nieba. Wiedzialem, ze to bedzie $wietna piosenka. Malo tego, zagratem to
na tym prymitywnym, prototypowym basie po powrocie do Polski, u mnie na chacie
i pare 0s6b to uslyszalo, méwili: ale $wietny kawalek o Warszawie. Nie $piewalo sie
wtedy o sprawach lokalnych, o miescie.

Takie tematy byly wtedy domena folkloru warszawskiego.

No tak. A nie stuchalo si¢ wtedy takich rzeczy raczej. Ja lubitem bardzo irlandzki band
The Pogues. To byla taka poetyka miejska, lokalna, troche punkowa, ale jednak lirycz-
na, z folkowym charakterem. Ale tak muzycznie, to Warszawa to taki stonesowy numer.

Jak si¢ potem okazalo, to byt nasz totalny przetom. Pamietam, ze jak zostato to
nagrane, stalo sie takim hitem od razu. Byl taki moment, ze jechatem taryfa i w radiu
byl wywiad z Agnieszka Osiecka, ktorej nigdy nie poznatem, i stysze, a ona mowi tak:
»jest taki chlopak, taki zespdt, nie wiem jak si¢ nazywaja, ale on uzywa stowa pieprzony
Zoliborz i to jest fantastyczny tekst«. A ja tak siedze w tej taksowee iz 0 k!

No wiec dlaczego pieprzony?

To tyle co: zajebisty, kochany! Napisatem to z miloéci do Zoliborza! Choé miatem
przez to troche klopotéw na dzielni. Ale wszystko sobie wyjasnilem z lokalnymi chto-
pakami przy alkoholu. Kocham Zoliborz calym sercem do dzis.

Jak wystartowal nowy T.Love — juz bez Alternative?

To byly dlugie poszukiwania ludzi. Na poczatku bylismy ja i Janek, doszed! Jarek Po-
lak na perkusje, kompletny szczeniak wtedy, krecili sie rézni basisci, w koficu doszedt
Nazim, a na koncu Perkoz na druga gitare. 90. rok to byl okres takiej nadziei, komuna
upadla, nowe czasy nastaly, bylem napakowany ideami, a nie bylo juz tego obcigzenia
systemowego, tylko do przodu i grajmy rockn'rolla. Jankowi to pasowato, bo T.Love
znal oczywiscie, byt miody, butny. Stal sie moim partnerem muzycznym. A Warszawa
byta numerem jeden na liscie Trojki, to bylo wazne. Ten numer przenidst nas w rejony

mainstreamu. Wczesniej T.Love Alternative tez mial utwory w Tréjce, ale byt znany
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w $rodowisku undergroundowym. No i wtedy wszystko si¢ zmienilo, dlatego ten
utwor byt dla mnie tak wazny. Zreszta do dzis jest wazny.

Jak dzis ci si¢ $§piewa ten kawalek?

Renesans tej piosenki przyniosto wykonanie Stanistawy Celiniskiej, ktora nagrata fan-
tastyczng wersje. W jej wykonaniu ten tekst jest bardziej poetycki. Tak, wiadomo, lubie
gra¢ ten kawalek, to jest przeboj. Znacznie bardziej lubie Warszawe niz Chlopaki nie
placzg.

Czy to najwiekszy przeboj T.Love?

Ja mysle, ze tak. I ze ten kawalek przetrwa, bo jest pocztowka. Pocztéwka z lat 80.
Warszawscy takséwkarze mi méwili, ze »po Niemenie, panie Muniku, to ten numer

jest najlepszy«™.

* Muniek: "Warszawe" napisatem w Londynie, na papierze toaletowym, Staszczyk M. (w rozmowie z Alek-
sem Klosiem), dz. cyt.



~Z ruin sie podnies¢ jak Warszawa, jak ja”
— historia cztlowieka wpisana w historie
miasta

Beata Zuziak

Adresat zaje¢: uczniowie szkoty ponadpodstawowe;.

Rodzaj zaje¢: jezyk polski, zajecia filmowe.

Cel ogélny: Doskonalenie umiejetno$ci interpretacji tekstéw kultury.

Cele szczegétowe:

Uczen:

= doskonali umiejetno$¢ wnikliwej lektury filmu;

= rozpoznaje film dokumentalny jako swoiste zrodlo wiedzy o $wiecie;

= przyswaja wiedz¢ na temat specyfiki filmu dokumentalnego;

= poznaje powojenng historie Warszawy;

= poznaje piosenki o Warszawie;

= rozwija umiejetnos$¢ pracy w grupie.

Metody pracy: rozmowa nauczajaca, pokaz filmu, metoda grup zadaniowych, dyskusja.
Formy pracy: praca w grupach, praca indywidualna.

Srodki i materialy dydaktyczne: film Bartosza Konopki Nowa Warszawa (2013),
plyta Nowa Warszawa, karty pracy.

Stowa kluczowe: Stanistawa Celinska, Warszawa, piosenki o Warszawie, film
dokumentalny.

Czas: 1 godzina lekcyjna + projekeja filmu.

Bibliografia: Lubelski T., Historia kina polskiego 1895-2014, Krakéw 2015 = Stasz-
czyszyn B., ,Nowa Warszawa” Bartka Konopki, https://culture.pl/pl/dzielo/nowa-war-
szawa-bartka-konopki ® Stanistawa Celiniska, https://culture.pl/pl/tworca/stanisla-
wa-celinska = 10 najlepszych piosenek o Warszawie, http://warszawa.wyborcza.pl/
warszawa/1,95190,5998117,10_najlepszych_piosenek_o_Warszawie.html = Stanista-
wa Celitiska: mam przed sobg bojowe zadanie - trzecie Zycie, Celinska S. (w rozmowie
z Zaborkiem D.), http://www.wysokieobcasy.pl/wysokieobcasy/1,127763,13095213,Sta-

nislawa_Celinska__mam_przed_soba_bojowe_zadanie.html
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PRZEBIEG ZAJEC:

1. Przed projekcja filmu: nauczyciel prosi uczniéw o wymienienie tytutéw piosenek,
ktérych tematem albo bohaterem jest Warszawa. Wsrod wielu innych uczniowie przy-
toczg na pewno Sen o Warszawie Czestawa Niemena, Warszawe Munka Staszczyka,
piosenki kapeli Czerniakowskiej czy Projektu Warszawiak. Piosenek o Warszawie jest
bardzo duzo i powstawaly od poczatkow istnienia miasta. Te najstarsze nie zachowaly
sie, ale znamy przedwojenne warszawskie ballady podwodrzowe takie jak np.: Bal na
Gnojnej, Jadziem na Bielany spopularyzowane po II wojnie $wiatowej przez m.in. Sta-
nistawa Grzesiuka, barwnie opowiadajace o zyciu peryferyjnych dzielnic stolicy, cha-
rakterystyczne dla warszawiakow z nizszych warstw spolecznych. W czasie II wojny
$wiatowej powstawaly piosenki zaliczane dzisiaj do folkloru miasta, ktére mialy pod-
nie$¢ na duchu mieszkancéw Warszawy w tym trudnym dla nich okresie i zagrzewac
do walki z okupantem. Wazne, czesto $piewane do dzi$§ przez réznych wykonawcow
piosenki tego okresu to m.in. Siekiera, motyka czy Dnia pierwszego wrzesnia. W okre-
sie socjalizmu popularne i chetnie wykonywane piosenki o Warszawie mialy czesto
charakter propagandowy. Utwory takie jak Co bedzie za Zelazng Bramg, Na prawo
most, na lewo most opowiadaly o powracajacym do $wietno$ci miescie, podnoszonym
z ruin dzigki wysitkowi klasy robotniczej. Ale z tego okresu pochodzi réwniez skom-
ponowany przez Czeslawa Niemena Sen o Warszawie. I dzisiaj wielu artystow identy-
fikuje si¢ z Warszawg, wplatajac motywy warszawskie do swoich utwordw.

W 2012 roku powstala ptyta Nowa Warszawa. Pomyslodawca tego projektu byt
Mike Urbaniak dziennikarz kulturalny i krytyk teatralny. Zaproponowat, aby znana
aktorka Stanistawa Celinska zaspiewala z towarzyszeniem Royal String Quartet nowe
wersje starych przebojow o Warszawie. Nowa aranzacjg piosenek zajal si¢ Bartek
Wasik — pianista, kompozytor i aranzer, laureat wielu miedzynarodowych konkursow.
W 2013 r. powstal dokument Bartka Konopki inspirowany ta plyta pt. Nowa Warsza-
wa. Realizujgc filmowg Nowg Warszawe, rezyser inspirowat sie rowniez filmem Heima
w rezyserii Deana DeBloisa, dokumentujagcym trase koncertowa zespotu Sigur Ros,
ktéry latem 2006 roku dat serie niezapowiedzianych wczesniej, darmowych wystepow
w swojej ojczystej Islandii.

2. Projekcja filmu. Prowadzacy prosi, aby uczniowie zwrdcili szczegdlng uwage
na wypowiedzi bohateréw filmu i wypelnili karte pracy dotyczacg osoby Stanistawy
Celiniskiej (ZALACZNIK NR 1).

3. Nastepnie nauczyciel prowadzi dyskusje na temat: Jak zbudowany jest film Nowa

Warszawa?
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Film jest zapisem pracy grupy ludzi w trakcie przygotowan do koncertu oraz

rejestracja fragmentéw wystepow w réznych miejscach Warszawy. Elementem spa-
jajacym calos¢ sg bardzo osobiste wypowiedzi Stanistawy Celinskiej opowiadajacej
0 swoim zyciu, Warszawie i pracy artystycznej, ktore zostaly zilustrowane zdjeciami
archiwalnymi Warszawy.
4. Na tym etapie zaje¢ prowadzacy dzieli klas¢ na trzy grupy. Na podstawie zebra-
nego wcze$niej materialu — podczas wypelniania karty pracy (ZALACZNIK NR 1)
— uczniowie z pierwszej grupy wypowiadaja si¢ na temat: Czego dowiadujemy si¢
o aktorce Stanistawie Celinskie;j?

Urodzita si¢ krotko po wojnie w Warszawie, matka — skrzypaczka, zarabiala na
zycie graniem wsrdd ruin miasta, ojciec — pianista, po wojnie handlowal pianinami,
zmart, kiedy Stasia byla mala; zyla w biedzie, w ztych warunkach, byla dzieckiem za-
niedbanym, wychowywanym bez mitosci; zostata aktorka, zeby gra¢ na scenie, ponie-
waz teatr dawal jej nadzieje na inne zycie; ma za sobg doswiadczenie choroby alkoho-
lowej. Do dzi$ czuje si¢ dziewczyng z Pragi, potrafi méwic po ,warszawsku”, nie chce
o tym zapominad¢, pragnie pamieta¢ o swych korzeniach.

Druga grupa podejmuje temat: Czego dowiadujemy si¢ o historii Warszawy?

Bohaterka we wspomnieniach przywoluje zniszczony w czasie wojny dom
rodziny matki na Rybakach przy ulicy Bole$¢, zrujnowang kamienice przy ulicy
Stalowej, gdzie mieszkatla i spedzita dziecinstwo oraz kawalerke bez kuchni przy
Solnej (dzi$ Jana Pawtla II), dokad przeprowadzita si¢ z matka po $mierci ojca.
Powojenna Warszawa to miasto zniszczone, pelne ruin, a ludzie tam mieszkajacy
w duzej mierze sa ztamani przez wojn¢. Wszechobecna jest bieda, brakuje dostow-
nie wszystkiego.

Trzecia grupa przyglada si¢ zagadnieniu: Czego dowiadujemy si¢ o Stanislawie
Celinskiej od muzykéw pracujgcych z nig przy nagrywaniu plyty?

W czasie pracy osoby wspdttworzace plyte prowadzily dlugie rozmowy, aktorka

do kazdego utworu przywolywata jakies — czesto osobiste — historie, doszukiwata sie
sensow w kolejnych piosenkach, méwila o rzeczach, ktére sama przezyla, a ktére byly
niekiedy bardzo bolesne, opowiadata o swoich emocjach; muzycy, ktorzy wiele si¢ od
niej nauczyli, utozsamiaja Stanistawe Celinska z samg Warszawa.
5. Prowadzacy zacheca uczniéw do swobodnej dyskusji, aby ja rozpoczaé, pyta: Czy
uzasadnione jest twierdzenie, ze miasto, jego historia i konteksty wspotczesnosci
majg wplyw na nasze zycie? Jak losy Warszawy przesadzily o indywidualnym zyciu
Stanistawy Celinskiej?
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6. W podsumowaniu zaj¢¢ prowadzacy prosi jednego z ucznidw o przeczytanie stow
Stanistawy Celinskiej zamykajacych film:

sWidz musi czué, ze to jest moje serce, moja watroba, moj mozg, moje zycie, ze ja
kocham i te utwory, i kocham tych, do ktérych $piewam. I robi¢ to z milosci, nie dla
pieniedzy, ze chce im opowiedzie¢ o historii i jednocze$nie ich pocieszy¢, ze ze wszyst-
kiego mozna wyj$¢ i mozna zy¢ dalej w tej Warszawie, mimo ze si¢ przezylo tak strasz-

liwe rzeczy, Ze mozna z ruin si¢ podnie$¢ — jak Warszawa, jak ja”.

PRACA DOMOWA:

1. Dla wszystkich: Postuchaj jeszcze raz utworéw z plyty Nowa Warszawa. Ktéra
z piosenek w interpretacji Stanistawy Celinskiej, wedlug Ciebie, najciekawiej opowia-
da o Warszawie? Odpowiedz uzasadnij.

2. Dla chetnych: Na przykladzie wybranych tekstow, np. Stanistawa Grzesiuka, wskaz

cechy gwary warszawskie;j.

ZALACZNIK NR 1

Karta pracy

Ogladajac film, wynotuj informacje dotyczace Stanistawy Celinskiej, ktore sa na
temat jej:

= rodziny:

= dziecinstwa:

= zainteresowan i marzen:

= waznych dla aktorki miejsc w Warszawie (opis tych miejsc):

1. Celinska moéwi o sobie:

2. Celinska moéwi o Warszawie:

3. Muzycy méwig o aktorce:






O autorach

Malgorzata Bazan — ukoniczyla m.in. podyplomowe studia dla nauczycieli ,,Start!“
w Warszawskiej Szkole Filmowej i Niestacjonarne Studia Doktoranckie w PAN. Tre-
nerka edukacji filmowej i medialnej. Wspolpracowata ze Stowarzyszeniem Nowe Ho-
ryzonty, Centralnym Gabinetem Edukacji Filmowej i Fundacja Nowoczesna Polska
(projekty: Edukacja Medialna, Cybernauci, czlonkini Komitetu Giéwnego Olimpiady
Cyfrowej). Autorka scenariuszy lekcji w ramach projektu Filmoteka Szkolna prowad-
zonego przez Polski Instytut Sztuki Filmowej oraz licznych opracowan metodycznych

z zakresu edukacji filmowej i medialne;.

Jolanta Bielecka — absolwentka Uniwersytetu Lodzkiego, metodyczka nauczania,
nauczycielka z wieloletnim doswiadczeniem w pracy z uczniami szkoly podstawowe;j
i liccum. Autorka publikacji i materialéw dydaktycznych dla nauczycieli jezyka pol-
skiego i innych przedmiotéw humanistycznych. Wieloletnia pracowniczka Lodzkiego
Centrum Doskonalenia Nauczycieli i Ksztalcenia Praktycznego.

Robert Birkholc — doktor nauk humanistycznych, pracownik Zakladu Komparaty-
styki (ILP UW). Zajmuje si¢ przede wszystkim kategorig narracji w filmie i w literatu-
rze. Publikowal m.in. w ,,Roczniku Komparatystycznym”, ,,Kontekstach”, ,,Kwartalni-
ku Filmowym”, ,,Studia Europaea Gnesnensia’, ,Zalaczniku Kulturoznawczym’, ,,Ki-

nie”, ,Magazynie Filmowym SFP”. Wspolpracuje z projektem Edukacja Filmowa.

Maciej Dowgiel — doktor nauk humanistycznych. Filmoznawca i medioznawca. Ab-
solwent podyplomowych studiéw dziennikarskich, zarzadzania kultura oraz Gender
Studies. Trener edukacji filmowej i medialnej. Cztonek prezydium Olimpiady Wiedzy
o Filmie i Komunikacji Spotecznej. Wedrujacy Filmoznawca Filmoteki Szkolnej. Zato-
zyciel Pracowni Filmoznawczej i Medioznawczej. Pasjonat kultury popularnej. Autor
ponad stu opracowan, artykulow, analiz i scenariuszy lekcji zwigzanych z edukacja

filmowg i medialng.

Magdalena Frackiewicz-Wisniach — nauczycielka historii, egzaminatorka matural-
na, weryfikatorka. Przez ostatnie 9 lat petnila funkcj¢ doradcy metodycznego War-
szawskiego Centrum Innowacji Edukacyjno-Spolecznych i Szkolen. Przestaniem jej
pracy jest pomoc dla nauczycieli i inspiracja do poszukiwan edukacyjnych. Opraco-
wala propozycje licznych scenariuszy lekeji w pakietach edukacyjnych wydawanych
m.in. przez Dom Spotkan z Historia w Warszawie. Prowadzi blogi, na ktérych dzieli

sie swoim do$wiadczeniem.

299



Dorota Golebiowska — absolwentka filologii polskiej i kulturoznawstwa na Uniwer-
sytecie Lodzkim oraz licznych kurséw doskonalacych i szkolen trenerskich. Trenerka
Filmoteki Szkolnej, nauczycielka dyplomowana z wieloletnim stazem pracy z mlo-
dziezg. Pracownik Centralnego Gabinetu Edukacji Filmowej w Patacu Mlodziezy im.
J. Tuwima w Lodzi. Autorka wielu opracowan metodycznych, scenariuszy zaje¢ lek-
cyjnych oraz pozalekcyjnych, dotyczacych wykorzystania filmu w edukacji i wycho-
waniu. Wspolorganizatorka réznych form doskonalenia nauczycieli z zakresu wiedzy

o filmie oraz jego wykorzystania w dydaktyce.

Danuta Gdrecka — nauczycielka konsultantka i kierowniczka Pracowni Edukacji
Humanistycznej w Lddzkim Centrum Doskonalenia Nauczycieli i Ksztalcenia Prak-
tycznego, zajmujaca si¢ doradztwem i doskonaleniem zawodowym nauczycieli jezyka
polskiego. Jest autorkg artykulow i scenariuszy zaje¢ dotyczacych wykorzystania filmu
podczas zaje¢ z mlodzieza. Wspodlpracuje z Centralnym Gabinetem Edukacji Filmowej
przy realizacji podejmowanych przez niego projektow. Jest cztonkinig Zespotu Nauczy-

cieli Lideréw Edukacji Filmowej funkcjonujacego w strukturach CGEF oraz LCDNiKP.

Jarostaw Grzechowiak — doktorant Zakladu Historii i Teorii Filmu Uniwersytetu
Lédzkiego, pracownik Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego. Wspotau-
tor publikacji na temat historii filmu polskiego — m.in. Musi zosta¢ rysa. Przewod-
nik po tworczosci Janusza Morgensterna (2012), Kultura filmowa wspétczesnej Lodzi
(2016), Polsko-czeskie i polsko-stowackie kontakty filmowe (2018).

Milosz Hrycek — doktor nauk humanistycznych, absolwent historii Uniwersytetu
Lédzkiego i podyplomowego studium dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskie-
go. Nauczyciel historii, wiedzy o spoteczenstwie i edukacji medialnej w XXXIII LO
w Lodzi, wyktadowca akademicki, publicysta historyczny. Autor ksiazki Tematyka
zydowska na tamach polskojezycznych dziennikéw tédzkich okresu miedzywojennego
(L6dz, 2019).

Ewa Juszczak — nauczycielka jezyka polskiego w XXVII LO im. T. Czackiego w War-
szawie. Autorka licznych publikacji metodycznych oraz programu nauczania wiedzy
o kulturze. Pasjonatka teatru i literatury wspolczesne;j.

Marta Kasprzak — doktorantka w Zaktadzie Historii i Teorii Filmu Uniwersytetu
Lédzkiego. Wspotrealizatorka kilku projektéw kulturalnych i edukacyjnych, autorka
artykutéw naukowych oraz popularyzatorskich opublikowanych m.in. w ,,Kwartalni-
ku Filmowym”, ,,Kulturze i Historii’, ,,Panoptikum”, ,,Pleografie. Kwartalniku Akade-
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mii Polskiego Filmu” i zasobach wortalu EdukacjaFilmowa.pl. Pracuje w Centralnym
Gabinecie Edukacji Filmowej w Patacu Mlodziezy im. J. Tuwima w Lodzi.

Hanna Kazmierczak — absolwentka filologii polskiej i angielskiej Uniwersytetu
L.édzkiego oraz studiow podyplomowych z geografii turyzmu w Instytucie Geografii
Miast i Turyzmu UL i zarzadzania o$wiatg na Wydziale Zarzadzania UL, egzamina-
torka maturalna, autorka projektow edukacyjnych oraz programéw wilasnych, wyrdz-
niona za swoje inicjatywy pedagogiczne: medalem KEN, nagroda Prezydent Miasta
Lodzi, tytutem ,,Nauczyciel Innowator”, od wielu lat wychowawca i nauczyciel XXXII

Liceum Ogolnoksztatcacego im. H. Poswiatowskiej w Lodzi.

Rafal Kazmierczak — absolwent historii Uniwersytetu Lodzkiego, studiow podyplo-
mowych z wiedzy o spoleczenstwie (Instytut Nauk Politycznych UW) i edukacji dla
bezpieczenstwa. Nauczyciel dyplomowany, egzaminator maturalny z historii i wiedzy
o spoleczenstwie; bierze udzial w projektach edukacyjnych we wspélpracy z réznymi
instytucjami, m.in. OBEP IPN Lo6dz, TPL, Fundacja Mlodziezowej Przedsiebiorczosci.
Jest autorem scenariuszy lekcyjnych przygotowanych m.in. w ramach projektu ,,Fil-
mowe Fale Historii”. Pracuje w XXXII LO w Lodzi.

Anna Kolodziejczak — filmoznawczyni, edytorka, redaktorka prowadzaca wortalu
EdukacjaFilmowa.pl oraz wspdtredaktorka kilkunastu publikacji ksigzZkowych. Autorka
wielu opracowan metodycznych i filmoznawczych. Wspoélrealizatorka licznych projek-
tow kulturalnych, edukacyjnych i sportowych. Zwigzana od wielu lat z NGO. Wspéitwo-
rzy Program wsparcia i rozwoju edukacji kulturalnej Miasta Lodzi. Pracuje w Central-

nym Gabinecie Edukacji Filmowej w Patacu Mlodziezy im. J. Tuwima w Lodzi.

Jadwiga Mostowska — doktor nauk humanistycznych, filmoznawczyni. Zajmuje sie
edukacjg kulturalng w obszarze filmu, sztuk wizualnych oraz literatury. Jest autorka,
redaktorka lub wspdtredaktorka ksiazek, tekstow akademickich i popularyzatorskich
oraz materialéw metodycznych z dziedziny filmu i edukacji filmowej. Czlonkini Re-
dakcji wortalu EdukacjaFilmowa.pl. Stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego (na rok 2015), autorka nowatorskiej publikacji stuzacej edukacji filmowej
mlodego widza Elementarz miodego kinomana (L6dz, 2017). Pracuje w Centralnym

Gabinecie Edukacji Filmowej Patacu Mlodziezy im. Juliana Tuwima w Lodzi.

Robert Przybysz — absolwent historii na Uniwersytecie L6dzkim i studiéw pody-
plomowych w zakresie informatyki na Politechnice Lodzkiej. Uczestnik miedzyna-
rodowych konferencji i warsztatdow naukowo-edukacyjnych organizowanych przez
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BEP IPN w Warszawie i Lublinie, wypracowujacych modelowe koncepcje nauczania
dotyczace historii najnowszej. Nauczyciel historii w XXXI LO i Publicznym Liceum
Ogodlnoksztatcagcym Uniwersytetu Lodzkiego.

Anna Rylek — polonistka, nauczycielka dyplomowana w II LO w Lodzi, absolwent-
ka miedzynarodowych seminariéw poswieconych edukacji o Holocauscie i prawach
czlowieka, szkolna koordynatorka organizacji wizyt mlodziezy izraelskiej w ramach
programu ,,Zachowa¢ pamieé. Historia i tradycja dwoch narodéw”; laureatka gtownej
nagrody w konkursie PISF na scenariusz lekcji (2010) i innych konkurséw na sce-
nariusze lekcji filmoznawczych. Od wielu lat wspoélpracuje z Centralnym Gabinetem
Edukacji Filmowej, publikuje scenariusze lekcji w wydawnictwach i na wortalach dy-
daktycznych: ZOOM — kino w zblizeniu oraz www.edukacjafilmowa.pl.

Wojciech Swidzinski — teatrolog i filmoznawca, doktor nauk humanistycznych, czto-
nek Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami, wykladowca warszawskiej
Akademii Teatralnej, afiliowany przy ,,Kwartalniku Filmowym” Naukowo zajmuje si¢
badaniami nad recepcja filmu, zwigzkami filmu z innymi dziedzinami sztuki oraz fil-

mem niemym.

Hanna Wach — absolwentka Wydzialu Historii (UW), ukonczyta studia podyplomo-
we Czlowiek — miasto — $rodowisko (UW) oraz Nowe Liceum — Wiedza o Kulturze
(PAN). Wieloletnia doradczyni metodyczna z zakresu historii i varsavianistyki dla szkot
ponadgimnazjalnych i ponadpodstawowych m. st. Warszawy. Autorka licznych publi-
kacji metodycznych i wystapien podczas konferencji naukowych, m.in: Jak nauczaé
o dziedzictwie wielokulturowym?, Postawy inteligencji polskiej w latach 1947-56, Znako-

mite rody warszawskie, Wigilia po staropolsku.

Arkadiusz Walczak — historyk, kulturoznawca, edukator, trener, wykladowca akade-
micki. Autor licznych projektéw i programéw kurséw doskonalacych dla nauczycieli.
Specjalista w zakresie edukacji filmowej i dydaktyki historii, w tym edukacji o historii
i kulturze Zydéw, ze szczegdlnym uwzglednieniem problematyki wykorzystania filmu
w edukacji o Holokauscie. Autor licznych publikacji metodycznych dla nauczycieli.
Obecnie pelni funkcje dyrektora Warszawskiego Centrum Innowacji Edukacyjno-
Spotecznych i Szkolen.

Dominik Wierski — doktor nauk humanistycznych, animator kultury, nauczyciel.
W roku akademickim 2018/2019 adiunkt w Instytucie Filmu, Mediéw i Sztuk Au-
diowizualnych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Interesuje si¢ fil-
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mem polskim i amerykanskim oraz historia sportu. Autor ksigzki Sport w polskim
kinie 1944-1989. Od wielu lat kierownik programowy przegladu AFF-Era Filmowa
oraz DKF ,Niespodzianka” w Palacu Mlodziezy w Bydgoszczy.

Jolanta Wroblewska — doktor nauk humanistycznych, polonistka w Liceum Ogdlno-
ksztatcacym Nr I we Wroctawiu, edukatorka antydyskryminacyjna. Od 10 lat prowadzi
autorskie klasy medialne, jest autorkg scenariuszy metodycznych z zakresu edukacji

medialnej i filmowej, cztonek Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami.

Beata Zuziak — absolwentka Instytutu Filologii Klasycznej UW oraz Instytutu Kul-
tury Polskiej UW (studia podyplomowe). Nauczycielka jezyka facinskiego i wiedzy
o kulturze oraz doradczyni metodyczna Warszawskiego Centrum Innowacji Edu-
kacyjno-Spotecznych i Szkolen w zakresie edukacji kulturalnej. Autorka materia-
téw metodycznych i programoéw kurséw doskonalacych dla nauczycieli w zakresie
edukacji kulturalnej. Czlonkini Komitetu Nauczycielskiego Zachety — Narodowej
Galerii Sztuki.

Kamila Zyto — filmoznawczyni, doktor habilitowany, adiunkt w Katedrze Mediéw
i Kultury Audiowizualnej, wspotpracuje z Mlodziezowa Akademig Filmowg ,,Blizej
kina” i Centralnym Gabinetem Edukacji Filmowej, Polskim Instytutem Sztuki Filmowej
(przy projektach Filmoteka Szkolna, Akademia Filmu Polskiego), DKF PWSFTviT; jest
wykladowca UL, Akademii Muzycznej w Lodzi oraz Uniwersytetu Trzeciego Wieku
w Aleksandrowie Lodzkim. Opublikowala ksigzki Strategie labiryntowe w filmie fikcji
(L6dz, 2010) oraz Film noir i kino braci Coen (L6dz, 2017).






